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SUNUS

Cocuk ve c¢ocukluk kavramina iliskin tanmim, temsil ve
tasvirler edebiyat basta olmak {izere felsefe, sosyoloji, tarih,
resim, heykel ve sinema gibi pek ¢ok disiplin ve sanatsal alan
icerisinde ifade edilir. Ancak, insanin toplumsal bir varlik
haline gelme siirecinde yani toplumsallagsma siirecinde etkili
olan sosyalizasyon araglarindan biri olan sinema, milyonlarca
kisiye ulagan bir kitle iletigim araci ve gorsel bir sanat dali
olarak yasamin kendisine ait 6ge ve kavramlarin yapi bozuma
ugratilmasinda essiz bir role sahiptir.

Seyir deneyimi tlizerinden pratiklestirdigi g¢ocuk imgesi-
ni evrensellestirebilen sinema, ¢ocukluk kavraminin sosyal
ingasin1  gergeklestirerek tizerinde yeniden disiinebilmemi-
ze olanak saglar. Cocuklugu salt biyolojik bir kavram ola-
rak ele almak onu anlamaya yetmez. Bir bilgi nesnesi ve
Oznesi olarak cocuklugu iireten sinematik temsillere ve bu
temsillerle yeniden iretilen iktidar iliskileri ve sdylemle-
re de odaklanmak gerekir. Ontoloji, kimlik, aidiyet ve aile
gibi birden fazla baglama referansta bulunan ¢ocuk imgesi
aragtirmacilara 6nemli bir kavramsal tartisma zemini sunar.
Bu noktada sinema perdesine yansiyan ¢ocuk imgesini yap1
bozuma ugratarak tiim katmanlariyla analiz etmek oldukga
o6nem kazaniyor.

Bu ikinci kitap calismasiyla da ¢ocuk ve ¢ocukluga dair
Tiirk ve diinya sinemasinda yapilan temsilleri tarihsel bagla-
mindan koparmadan kapsamli bir sekilde ele almay1 amag-



ladik. Cocuk figiiriine iligskin sinemasal temsilleri sosyoloji,
felsefe, tarih, anlati, tiir gibi tiir gibi alanlarla olan baglantila-
riyla birlikte inceleyen makaleleri bir araya getirerek biitiin-
laklii bir kavramsal tartisma olusturmayi ve bu yolla fikirlerin
paylasilmasini istiyoruz.

Bu temenni ile ¢iktigimiz yolda ¢ok sayida yazarla
yollarimiz kesisti. Sinema ve Cocuk bashgiyla okurla
bulugma talebimiz bu nedenle iki ayr1 Kitap caligmasina
evrildi. Sinema ve Cocuk-1 2021 yilinda okurla bulustu.
Yayin dizisinin bu ikinci serisi, Sinema ve Cocuk-2 ii¢ ana
boliim iizerine kurulu. 11k béliim, Felsefe, Nostalji ve Cocuk-
Olus, ikinci bolim fdeoloji, Kimlik, Anlati ve Cocuk tiglincii
bolim ise Cocuk Oyuncular, Sendikalasma ve Dijital
Platformlar’a yer veriyor.

Kitabin acgilis yazis1 Cenk Ates’ten. Yeni Tiirk
Sinemasinda Cocuktan ‘Cocuk Olus’a Bir Yolculuk baslikli
ilk metin, Yeni Tirk Sinemasinin degerleri tersine gevirme
cabasinda ¢ocuga nasil bir anlam yiikledigine odaklaniyor ve
su sorularm izini siiriiyor: Yeni Tiirk Sinemasinda perdeye
yansitilan ¢ocuk imgesi neden kotiiliikle iliskilendiriliyor?
Cocukluktan ¢ikip yetiskinlige hazirlanan bireyin yasadigi
bulantinin sebebi ne? Kendisi olmak isteyen kisi neden
kotiilige bagvurmak zorunda? Yazara gore, Kasaba’da
Ali’nin  barindirdigi  siddetin  terbiye  edilmemislikle
Cogunluk’ta egemen degerler ve otorite Kkarsisinda
bireyligini yitiren Mertkan’in Nietzsche nihilizmiyle Hayat
Var’da ise Hayat’in Nietzsche’nin 6zgiir insaniyla yakindan
ilgisi var gibi goriniiyor. Bu da su anlama geliyor: Ali
‘rub/gocuk’u, Mertkan ‘deve’yi ve Hayat ise ‘aslan’1 temsil
ediyor. Ozetle diyor yazar, Kasaba, Cogunluk ve Hayat Var
filmlerinde ¢ocuga bakis, Nietzsche’den izler tasiyor.

Kitabin ikinci yazis1 Ikbal Bozkurt Avcr’ya ait. Yeni
Tiirk Sinemasinda Nostalji Nesnesi Olarak Cocuk(luk): Ifiar-



Itk Gazoz Filmi baglikli metninde yazar, Tiirk sinemasinin son
doneminde birgok filmde ¢ocuk(luk) imgesinin bozulmamis
degerlere ve masumiyet cagina duyulan ozlemin nesnesi
olarak yer aldigini 6ngoriiyor ve bunun “nasil” sunuldugunu
sorguluyor. [ftarhik Gazoz filmini nostalji kuramlar1 ve
nostalji sinemasimin unsurlarindan hareketle ¢oziimleyen
yazar, filmde c¢ocukluk imgesinin, ‘ideal ev: masumiyetin
imgesi olarak ¢ocukluk zamani’, ‘ideal evin kaybi’ ve
‘kusaksal aidiyet gostergeleri’nin kullanimiyla
nostaljiklestirildigini not ediyor.

Azime Cantas ve Aytekin Can kitabin ilk boliimiiniin
tglincli  yazisinda, Haneke Sinemasinda  Cocuk-Olus
baghigiyla okurla bulusuyorlar. Yazarlar Haneke’nin
cocuklarini, hegemonyadan kagmaya calisan, kendisine bir
kacis ¢izgisi vektorii olusturan karakterler olarak tanimliyor.
Temsil  edilemeyene  ve  tahammiil  edilemeyene
odaklandigin1 diisindiikleri Haneke sinemasi i¢in yazida
ortak bir kan1 paylasiliyor: Haneke sinemasi Deleuze’iin
sinema kitaplarinda ele aldig1 virtiiel ve bununla baglantili
zaman imaj sinemasiyla giliglii bir yakilik iginde.
Dolayisiyla Cantas ve Can i¢in Haneke, temsili goriintiileri
altiist ettigi Ol¢iide Deleuze’cii bir yonetmen. Bu da su
anlama geliyor: Haneke zaman imaj ortaya ¢ikarmak igin
Deleuze’iin hareket imaj dedigi seyin Gtesine gegiyor.

Birinci boliimiin son yazisi, Asli Ekici imzalt Grimm
Kardesler’in Peri Masallarindan (Rapunzel) Disney’in Peri
Masallarina (Tangled) bashikli  metne yer veriyor.
“Hangimiz ‘Bir varmuis, bir yokmus’ s6zii ile baslayan
biiyiilii bir diinyanin kapilarindan igeri girmedik ki?” diye
sorarak okuru karsilayan yazar, Grimm Kardesler’in
Rapunzel’inden Walt Disney’in Tangled’ine kadar uzanan
siiregte gerek toplumsal gerekse kiiltiirel agidan kadinlarin
lehine olan olumlu degisimlerin peri masallarinin anlati
diinyasinda da karsilik buldugunu not ediyor. Ancak yazar
yine de uyariyor: Bu yeterli diizeyde degil ve Disney’in
Oniinde hala uzun bir yol var.



Kitabin ikinci boliimiiniin ilk yazis1 ise Hacer Aker’e
ait. Gog, Cocuk, Kimlik, Endise: Tanri Go¢cmen Cocuklar
Sever mi Anne? baslikli yazi, gogiin karar vericileri olmayan
ancak aileleri nedeniyle gogii deneyimlemek zorunda kalan
cocuklarin diinyasina iniyor. Hem gé¢men olmaya dair
agmazlart ama bir yandan umutlar1 ve direngenligi
cocuklarin diinyasindan perdeye yansitan filmin ydnetmeni
Rena Lusin Bitmez ile gergeklestirilen derinlemesine
goriismenin kayitlarini da paylasan yazi, Ermeni ailelerin
gocmenlik hallerini  Ermeni bir yonetmenin go6ziinden
aktariyor.

Ece Pmar Kapict ve Seda Aytas, Gen¢ Yetiskin
Distopya Filmlerinde Ayriks: Kahraman: V. Propp'un
Islevsel Yaklasimi Ekseninde Uyumsuz Filminin Analizi
baslikl1 yazilarinda, Rus bigimei Propp’un masallar iizerinde
belirledigi 31 islev ile filmin dizimsel yapisi {izerinden anlati
yapisina dair ¢oziimlemelere yer veriyor. Propp’un masallar
iizerinde belirledigi dizimsel yapi ile filmin olay 6rgiisiiniin
bliyiik oranda oOrtiistiigiinii ortaya koyan yazarlara gore
inceleme nesnesi filmden damitilan bulgular bize sunu
sOyliiyor: Geleneksel mitolojik anlatilardan masallara ordan
edebi eserlere ve gorsellige dayali giniimiz film
anlatilarinda insanoglunun anlatim gereksiniminin temel
hareket noktasinda pek bir degisiklik yok.

Ikinci béliimiin {i¢iincii yazisinda Yavuz Ozer,
Sinemasal Anlatida Cocuklugun Sona Ermesine Dair
Dramatik Seyir: Dardenne Kardeslerin “Bisikletli Cocuk”
Filmi’ni konu ediniyor. Cocukluk ile yetigkinlik kavramlari
arasindaki sinirlari, babasi tarafindan reddedilen ve hayata
tek basina tutunmaya c¢alisan Cyril (Thomas Doret)
tizerinden sorgulayan yazar, karakterin, giiniimiiz modern
diinyasinda ‘saf’, ‘korunmaya muhtag’, ‘kendi kararlarimi
veremeyen’ Ve ‘yasal olarak taninmayan’ ¢ocuk imajina
alternatif bir bakis acis1 gelistirdigini iddia ediyor.



Bolimiin son yazisinda Erhan Yildirim, Sinemada
Cocuk Oyuncu Kullanimimin Ideolojisini Anlamak ve Ornek
Film Coziimii bashgiyla okura sesleniyor. Ayla filmi
tizerinden meseleyi sorunsallastiran Yyazara gore, film
izleyicisine savasin ortasinda kalan c¢ocuklarin basindan
gecen zorluklari, magduriyetleri, korkulari, vahseti, dehseti
ve travmalart umuda doniisen bir hikaye i¢inde anlatiyor.
Filmin ideolojik gostergeleri yazar tarafindan soyle
siralantyor: Vatan sevgisi, milliyet¢ilik duygulari, agsk ve
hiimanizm.

Kitabin {glincti boliimiiniin  ilk yazis1 Oyuncular
Sendikasi ve Cocuk Oyuncular baslikli. Derya Cetin
tarafindan kaleme alinan yazi, c¢ocuk oyuncularin agir
calisma kosullar1 iginde ayricalikli sekilde korunmasi
gerektiginden hareketle 2011 yilinda kurulan Sahne, Perde,
Ekran, Mikrofon  Oyuncular1  Sendikasi’nin  g¢ocuk
oyuncularla ilgili faaliyetlerini mercek altina aliyor. Sinema
calisanlarinin hem sinema sektoriiniin kendi niteliginden
kaynaklanan proje bazli istihdam nedeniyle hem de kiiresel
Olgekteki esnek calismanin yayginlagmasi nedeniyle cifte
olumsuzluk altinda oldugu bulgusunu paylasan yazar igin
Oyuncular Sendikast’nin ¢ocuk oyuncularla ilgili ytirtittiigi
faaliyetler kismen de olsa istikrarli. Ve bu da bazi somut
kazanimlara yol agmis goriiniiyor. Ama yine de diyor yazar,
sendikalar, Tirkiye’de sinema c¢alisanlarinin  ¢alisma
kosullarinda etkili bir taraf olarak varlik gostermekten
uzaklar.

Sinema ve Cocuk-2’in son metninde Osman Aday,
Alfa Kusagimin Degisen Izleme Egilimleri Cercevesinde
Youtube Kids Uygulamasimin Analizi bashgiyla okura
sesleniyor. Youtube Kids platformunda alfa kusagi (1-8 yas
grubu) icin iiretilen Gormek Gerek/Istanbul/Galata Kulesi,
Acimasiz Tavus  Kusu/Mucize: Ugur Bécegi ile Kara
Kedi/Disney Channel TR ve RGG Ayas-Sevgi Deneyi-Cizgi



Film Diisyeri adli giincel filmleri irdeleyen Aday, film
iceriklerinde sevgi, dgreti, bilgi, miizik ve eglence temalari
kadar siddet temasinin da 6ne ¢ikti§in1 ve bunun da g¢ocuk
geligimi iizerinde olumsuz etkileri olabilecegini not ediyor
ve uyariyor: Youtube Kids’de igerik tiiketen c¢ocuklar
tizerinde ebeveyn kontrolii dikkatli ve titiz bir gsekilde
siirdiiriilmeli.

Aytekin Can & Murat Aytas & Hacer Aker
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FELSEFE, NOSTALJi VE
COCUK OLUS

Nostalgia in Black (1967) — Uchima Ansei






YENI TURK SINEMASINDA COCUKTAN ‘COCUK
OLUS’A BiR YOLCULUK

Cenk ATES!

Insan doganin ortasinda her zaman kendinde ¢ocuktur.
Bu ¢ocuk elbette bir kez ¢ok korkung bir riiya goriir, ama
gozlerini agtiginda hald cennette oldugunu goriir

Nietzsche

1990 sonrasi Yeni Tiirk sinemasinin éncii yonetmenlerin-
den Zeki Demirkubuz, katildigi bir programda 1997 yilinda
cektigi Masumiyet filminden hareketle kendisine yoOneltilen
‘sizce Masumiyet nedir?’ sorusuna soyle cevap verir: “Ma-
sumiyet ya da masum olan genel anlamda pasif, gogu zaman
edilgen, hi¢ kimseye zarar1 dokunmayan, varligi yoklugu pek
belli olmayan anlaminda kullanilir. Fakat ben, yasanabile-
cek en kotil seylerin ve en kotii kimselerin de masum olabi-
lecegini disliniiyorum” (Kabas, 1998). Meseleyi filmindeki
katil, fahise ve kadin saticis1 karakterler iizerinden ele alan
Demirkubuz, toplum ve devlet yasalar1 oniinde sug tarafin-
da bulunan insanlarin masumiyetini, rasyonalitenin sinirla-
rint ihlal eden tutkuyla agiklar (Bekir ve Yusuf’un Ugur’a,

1 Ars. Gor. Dr., Selcuk Universitesi, iletisim Fakiiltesi, Radyo,
Televizyon ve Sinema Boliimii, cenkates83@hotmail.com, ORCID
ID: 0000-0020-2094-4026
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Ugur’un Zagor’a). Bagka bir mecrada, filmde canlandirdigi
Bekir karakteriyle ilgili Haluk Bilginer’in sdyledikleri De-
mirkubuz’un masumiyete iliskin goriisleriyle benzerdir. Bil-
giner’e gore tim rasyonel dayanaklari reddederek sevdigi
kadinin pesinden giden ve bu nedenle ‘kaybeden’lerin safina
gecen Bekir, “Ciinkii boyle hissediyorum, bagka tiirlii yasa-
yamiyorum ben diyerek, masum bir sekilde hayatta istedigini
yapan bir adam” dir (Sezigin, 2004). Masumiyet’i eylem-
sizlikle degil kisinin kendisine ya da baskasina zarar verme
potansiyeli de tastyabilen ‘kotiiclil’ eylem, arzu ve tutkuyla
tanimlayan bu yaklasim, bir bakima degerleri yeniden deger-
lendirme c¢abasidir. Zira egemen ideolojiyi yeniden iireten
Yesilcam, seyirciye yaklasik 50 yil siiren saltanati boyunca,
dayatilan ahlaki ihlal ederek arzusunun pesine diisen karak-
terleri kotiiliiglin temsilcisi olarak sunmus; bunun karsisina
iffetli bir kadin, gelenek-goreneklerine bagli her seyini ailesi
ugruna feda edebilecek bir baba, kisaca toplumla uyum i¢in-
de yasayan, onu tehdit etmeyen bireyi koymustur. Bahsedilen
donemde bu algiy1 pekistirmek, ‘iyiligin’ ya da ayni anlam-
da kullanilan uyumun insanin dogasinda oldugunu gostere-
bilmek, onu mesrulastirmak i¢in masumiyetle anilan ¢ocuk
imgesi yansimistir perdeye. Aysecik, Omercik, Sezercik gibi
cocuk karakterler, Osho’nun ifade ettigi gibi iizerinde hicbir
sey yazilmadan diinyaya gelen, yasanmis bir gegmisten ¢ok
belirsiz bir gelecege sahip olan (2006, s. 16-17) degil, aksine
‘yozlasmig’ yetiskinleri yola getiren, biiyliylip de kiigiilmiis,
hakim moralin a priori tastyicisidirlar. Masumiyeti haksizli-
ga kars1 miicadele eden, adalet dagitan, kiigiik yasta yuvanin
bekgiligini iistlenen (Giirbilek, 2012, s. 41) diger bir deyisle
sistemin-toplumun-ahlakin ‘iyi’siyle donatilmis g¢ocuklarla
tanimlamaya yonelik bu ¢abanimn kargisinda, Bekir’in ya da
onun gibilerin masumiyetini anlayabilmemiz i¢in ¢ocuga,
cocukluga yonelir Yeni Sinema’da. Onun popiiler kanadi,
Suner’in ifade ettigi gibi (2006, s. 80-97) ge¢mise bu giin-



Yeni Tiirk Sinemasinda Cocuktan ‘Cocuk Olus’a Bir Yolculuk

den bakarak bireyden ¢ok ‘toplumun masumiyeti’ne
odaklanan yani toplumu c¢ocuksulagtiran ve kotiligi
disardan gelen bir miidahaleyle agiklayip bir anlamda
sorumlulugu bireyin lizerinden atarken; Nuri Bilge Ceylan,
Reha Erdem gibi isimler ‘kotilik’ olarak algilanan seyin
insanin  Oziinde bulundugunu hissettiren, belki de
masumiyetin iyilikten/uyumdan ¢ok kotiiliige/isyana yakin
olugunu disiindiiren, ‘kotiiciil’ ¢ocuklara yonelir. Ciinki
Bataille’in belirttigi “Iyiligin tuttugu taraf boyun egmenin,
itaatin safidir. Ozgiirlik daima isyana agilan bir kapidir”.
“Kim ne derse desin” diye devam eder Bataille, “hi¢ kimse
ozgirlikten yola ¢ikip yarara uygun geleneksel iyilik
kavramina ulasamaz” (2004, s. 163). Bataille’i kotiilik ve
0z- girligii aym ciimlede kullanmaya tesvik eden isim,
diistince tarihinde insan problemini tir olarak degil, tek
insandan yani kisiden hareketle degerlendiren (Kuguradi,
2013, s. 1) ve “belki de kotidiir iyi’ (Nietzsche, Xxiii, S.
2021) yorumuyla degerleri tersine ¢eviren Nietzsche’dir.

Sokrates’ten kendisine kadar siiregelen felsefi gelenegin ve
Hiristiyanlik basta olmak iizere tiim dinlerin yasami degerden
diislirdiigiinii ileri siirerek, Avrupa tarihinin aslinda nihilizmin
tarihi oldugunu iddia eden Nietzsche (2002), tanrinin §liimii
bununla baglantili olarak da tiim kutsal degerlerin ¢okiisiinii
ilan etmesi nedeniyle literatiirde genelde nihilist olarak de-
gerlendirilir. Oysa bu yaklagim yanlis degilse de eksiktir. Zira
felsefesinin anahtar kelimesi olarak nihilizmi se¢se de Nietz-
sche’nin tiim cabasi, onu firsata ¢evirerek tistesinden gelmek-
tir. S6z konusu ¢abanin karsihigi Boyle Buyurdu Zerdiist’de
(1964) cikar karsimiza: “Ust insan” ya da metaforik ifadeyle
“cocuk olus”. Nietzsche i¢in gocuk masumiyettir. Ancak bu,
alisagelmis anlaminin ¢ok otesinde siddet, ahlaksizlik, unutus
ve kurallarm1 oyunu oynayanin belirledigi kisisel bir diinya
anlamina gelir. Nietzsche’yi hakim moralin ‘kotii” olarak de-
gerlendirdigi yeni masumiyet fikrine yonelten, diinyanin ve
insanin temelinde giic istenci oldugunu diisiinmesidir. ‘Iyinin

5
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ve kotlinlin 6tesinde’ yer alan yani degerlendirme bigimleri-
nin diginda, ‘hakikat’ olan gii¢ istencinin kendini goriiniir kil-
dig1 insan tipi de, heniiz terbiye edilmemis, belirli normlarla
dizginlenmemis ¢ocuk ya da egemen degerlendirme bigimini
reddedip gii¢ istemini kucaklayan yetiskin ama ¢ocuk ruhlu
kisilerdir. Bagka bir ifadeyle Nietzsche felsefesinde gocuk,
sahip oldugu gii¢ istencini herhangi bir baskiyla karsilagma-
dan iginden geldigi gibi disa vuran, hayvanla benzer 6zellik-
ler tasiyan bir canli; ¢ocuk olus/iist inansa s6z konusu gii¢
isteminin aile toplum, din vb yapilar tarafindan baski altina
alinmasina kars1 ¢ikarak bilingli ve goniillii sekilde, irade
kullanarak onu kucaklayan kisidir. Ilki bedenen cocuktur;
ikincisi kaderini kendi tayin eden, deger yaratabilen gocuk
ruhlu bireydir. Dolayisiyla Nietzsche felsefesini baglatan ve
nihayete erdiren temel figiiriin cocuk oldugu soylenebilir. Bu
calisma da 1990 sonras1 Tiirk Sinemasi’ndaki ¢ocuk imgesini
Nietzche’nin ruh (¢ocuk)-deve-aslan-¢ocuk metaforlar: tize-
rinden tartismay1 amaglamaktadir. Bu dogrultuda ele alinan
filmler, amagh 6rneklem yoluyla se¢ilmis Kasaba, Coguniuk
ve Hayat Var’dir.

Kasaba

Nietzsche Tarihin Yasam Icin Yarar: ve Sakincasi’nda,
gecmisin yiikii altinda ezilen bir yetiskinin ¢ocukluga duydu-
gu 6zlemi, hayvan-cocuk benzerliginden hareketle soyle tas-
vir eder: “Insan. .. bir siiriiyii ya da tanidik bir ¢evrede, heniiz
yadsiyacak bir ge¢misi olmayan ve ge¢mis ile gelecek ara-
sindaki parmakliklarda asirt mutlu bir korliik iginde oynayan
bir ¢ocugu gordiigiinde, sanki kaybolmus bir cenneti anim-
samig @ibi duygulanir” (2021a, s. 6). 1997 yapimm
Kasaba’nin ilk sekansi, deyim yerindeyse bu ifadenin
sinematografik karsiligidir. Cocuklar okula giderken karda
oyun oynarlar, kendilerine yaklasan bir yetiskini goriince
karla kapli zemini ayaklariyla kayganlasgtirip onun diismesine
neden olurlar ve ardindan hep birlikte kahkaha atarlar. Yere
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diisen, orali olmaz dnce, ayaga kalkip yiiriimek i¢in ¢abalar
ama tek bir adim atamadan tekrar yere serilir. Bu kez
kendisine giilenlere bakarak, o da katilir giilme eylemine.
Ancak kisa bir siire sonra belki de yetiskin olmanin verdigi
agirlikla, ‘animsadigi bu cennete’ ait olmadigini hatirlar,
giillimsemesi Yyerini fonda calan hiiziinlii miizik sesiyle
lizglin bakiglara birakir. Mekanin, okulun yami, diisenin
terbiye edilmis yetiskin, onu diiglirenin Yyani oyunun
kurallarint belirleyenin de cocuklar olmasi izleyene filmin
kiiltiirle (yetiskin) doga (¢ocuk) karsitligina odaklanacagini
diisiindiiriir. Ote yandan cocuklar agisindan bakildiginda
“siradan, ‘masum’ bir acimasizlik igerir bu oyun” (Suner,
2006, s. 141). Yeri kayganlagtirarak diisenin caninin
yanmasina belki de bir yerlerinin kirilmasina sebep
olabilecek hesapli kotiiliik, otorite tarafindan belirlendigi igin
sorgulanmamast gerektigi diisiiniilen degismez yanlis ve
dogrulara sahip olgun birinin degil, igsel gudiilerini
fiitursuzca disa vuran c¢ocuklar tarafindan gergeklestirilmesi
nedeniyle masumlastirilir filmde.

Nuri Bilge Ceylan’in, dogustan erdeme sahip olan ¢ocu-
gun iflasin1 beyan ettigi bu sahneyi, yine Nietzscheci anlamda
ve oyun baglaminda yapma/yikma eylemi takip eder. Kendi-
lerine ‘dogru’ ve ‘yanlis’in d6gretilecegi derse/okula girmeden
once siraya girmis ¢ocuklar hep bir agizdan Andimiz’1 okur-
lar. Ancak perdeye yansiyan c¢ocuklar degil, bir horoz sesi
esliginde sokaklarda basibos gezen kopekler, karla ortiilmiis
agaclar yani kiiltiire kars1 kayitsiz kalan dogadir. Téren bi-
tip okula girme zamani1 gelince bir cocugun az dnce yapildig
anlagilan kardan adami yiktigin1 goriiriiz. Onlar i¢in yikmak
ve parcalamak, yaratmak kadar heyecan vericidir (Eagleton,
2005, s. 92). Ciinkii “olus ve yok olma, yapma ve
mahvetme, hep aymi masumluk iginde ve igin igine ahlak
bakimindan sorumluluk katilmamak tizere yalniz sanat¢i ve
cocugun oyunlarinda vardir” (Nietzsche, 1996, s. 50).
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Oyundaki her yikim, yeni bir yapmay1 gerektirir, “Cocuk
bazen oyuncagim atar, ama sonra masum bir hevesle oyuna
yeniden baslar (Nietzsche, 1996, s. 50). Kasaba’nin
cocuklari da ara verdikleri oyuna, nereden geldigi belli
olmayan bir kus tiyiinii ifleyip havalandirarak yeniden
baslarlar.

Okul sekansi, 6gretmen sinifa girdiginde oyunun sonla-
nip, yerini ciddiyete birakmasiyla siirer. “Yirtici bir hayvan
olan “insan’in evcillesmis, uygar bir hayvana bir ev hayvani-
na indirgenme” (Nietzsche, 2013, s. 56) ¢abasidir
izledigimiz. Dersin konusu, ‘Toplum Hayatini Diizenleyen
Kurallar’ dir. Kitaptaki metni sirayla okuyan cocuklarin
takilmalarindan ve vurgularindan meseleye ne kadar uzak
olduklar anlagilir: ‘Toplum hayatinin baris, giiven ve refahi
birtakim kurallara baglidir. Bunlar toplum i¢indeki bireyin
kendini diisiinerek sorumsuzca hareket etmesini engeller.
Bizler toplum haya- tin1 belirleyen emir ve kurallara uyariz;
aksi halde birtakim tepkilerle karsilasiriz. Bu kurallar yazili
ve yazisiz olabilir. Yazisiz kurallar gelenek ve gorenekler,
ahlak, gorgii kurallaridir. Nesilden nesile geger, sosyal
davramisimizi diizenler...’. Ogretmen, az once ‘karsihiginda
bedel 6demeden ve bu nedenle de yetiskinlerin sadece
hayalini  kurabildikleri ~ 6zgiirlige oyunla  ulasabilen
cocuklar’’ (Bataille, 2004, s. 33) evcillestirebilmek i¢in,
okunan metnin dikkatle dinlemesini ister, konu hakkinda
soru soracagini soyler. Clinkii “Egitici ¢evre her insana her
zaman en az sayida olasiligi sunarak, bagimli kilmak ister
onu. Egitimciler bireyi, ger¢i yeni bir seymis gibi, ama bir
yineleme olmasi1 gerekirmis gibi ele alirlar, insan Onceleri
bilinmeyen, daha &nce hi¢ karsilagilmamis bir sey gibi
goriiniiyorsa, bilinen, karsilagilmig bir sey yapilmalidir”
(Nietzsche, 2021, s. 166). Ama Kasaba’nin c¢ocuklari,
kendilerine vurulmak istenen zincire yanasmazlar. Mekanik
bir sesle, ne olduguna bakilmadan sadece okunan metinlere
kisa siirede ilgisizleserek, ders baslamadan 6nce oynadiklari
kus tiiyli oyununa devam ederler.
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Tahakkiime kars1 bu sessiz, bilingsiz, i¢giidiisel direnme
bi¢cimine Ceylan’in kamerast da katilir. Metni okuyan ses
geri ¢ekilir, karda 1slanan bir ¢ocugun sobanin iizerine astigi
coraptan akan damlalarin goriintiisii ve cizirtisi, sinifin
camina ¢ikan kedinin yakin ¢ekimi ve miyavlamasi duyulur.
Cocuklarin  toplum  kurallariyla arasindaki  mesafeye,
oynadiklart kus tiiyiiniin ardindan, simdi de bir kedi vesile
olmustur. Tam da bu yiizden, toplumsal oyuna
karismadiklart i¢in masumdur (Eagleton, 2011, s. 2)
Kasaba’nin ¢ocuklari.

[lerleyen boliimde Asiye ve Ali’nin ‘Toplum Hayatmi Dii-
zenleyen Kurallar’dan kendi hayatlarindaki kurallara gecis-
lerini, iktidar alanindan ¢ikip eve varana dek dogadaki ya da
en dogal hallerini izleriz. Neitzsche’ye gore “doga ‘kotii’ ve
acimasizdir” (2021, s. 168) ve en yiksek, en soylu
becerilerinde insan dogadir (Pearson, 1998, s. 111). Insanin
dogasina yonelik bu acilim, filmde Ali ve ablasi1 Asiye’nin
tarlalarda, ormanlhk alanda, mezarlikta yaptiklariyla
gorsellestirilir. Oyun ve acimasizhigin i¢ ige gectigi bu
sekans boyunca Ali, once evinin 6niinde oturan bir adama
tas, ardindan agaca baglanmis bir esege yedigi meyvenin
¢ekirdegini atar. Suda yansimalarina bakmak, mezar taglarimi
kazimak gibi ‘masumane’ sayilabilecek davraniglarin
yaninda Ali’nin en radikal eylemi, gordiikleri kaplumbagayla
oynadigr sahnede acgiga ¢ikar. Asiye, kaplumbagalarin
kabuklarinin ¢ok sert oldugunu soyler ve eline aldigi bir
dalla vurur hayvana, ters cevrildiklerinde kendilerini
diizeltemediklerini, oldiiklerini soyler, uygulamali olarak
gosterir Ali’ye. Sonra tekrar diizeltir hayvani. Ama kii¢iik
kardes icin kendisine sOylenen yetmez, o bagkasinin goster-
digini dogru kabul etmez, deneyimlemek ister. Tiim giiciiy-
le o da vurur kamplumbagaya: “Hakikaten saglammis ya!”.
Bununla da kalmaz Ali, ablasina belli etmeden kaplumbagayi
ters gevirir. Nietzsche literatiiriinde “sug islemek istegi degil,
yeni yeni oynanan oyunlar giidiisii, bagka baska alemleri, ha-
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yata kavustur(ma)’dir bu (2021a, s. 50). Ciinkii “Bir
eylemine kadar aci verdigi bilinmiyorsa, bu eylem bir
kotiiliik eylemi degildir; bu yiizden ¢ocuk, hayvanlara karsi
kotiiciil, koti degildir: hayvani kendi oyuncagiymis gibi
incelemekte ve ona zarar vermektedir” (Nietzsche, 2021, s.
76). Benzer davramiglarin kot olarak nitelendirilmesinin
modern déneme 6zgili oldugunu, oysa Eski Yunan’da insanin
vahsi yanmmn farkina varip onu kutsadigindan bahseder
Nietzsche:“Eski Yunanlilarin toplumsal ve politik kurumlari,
katt bir iyi/koti, siyah/beyaz ayrimi temelinde insa
edilmemistir.  Doga, kendisini  gosterdigi  big¢imiyle,
reddedilen bir seydegildir, aksine biitiinlesilen, 6zel glinlerde
tapinilan bir seydir... Doganin gii¢lerine uygun bir bosalma
aranir, yoksa bu giiglerin yok edilmesi ve yadsinmasi degil”
(Pearson, 1998, s. 200).

Siddeti, gii¢ istencini ve onun agiga ¢ikmasini, yasam gii-
cliniin yiikselmesi seklinde degerlendiren Nietzsche (2002),
siddetin masumiyetine iliskin sunlar1 soyler: “Doga bize bir
firtina gonderdiginde ve bizi islattiginda, onu ahlaksizlik-
la sug¢lamiyoruz: peki zarar veren insanlara neden ahlaksiz
diyoruz?” (2021, s. 72). Cevap aymi eserdedir: “S6ziim ona
kotiilik nedeniyle verilen zararda yaratilan acinin derecesi-
ni her haliikarda biz bilmeyiz; ama eylemde bir haz bulun-
dugu stirece (kendi giigliiliigliniin, kendi gii¢lii heyecaninin
duygusu) eylem bireyin esenlik duygusunu korumak igin
gerceklesir... Haz yoksa yasam da yoktur; haz miicadele-
si, yasam miicadelesidir” (2021, s. 75). ifadeler her ne kadar
sadizmin onciisii Marquis De Sade’r cagristirsa da Nietz-
sche’nin arzusu ozgeciligi kutsayip, i¢gidiileri yasaklayan
moral anlayis1 yikmak ve kisinin kendini egitmesini sagla-
maktir. Bagka bir deyisle Nietzsche, ‘kotii” olarak degerlen-
dirilen duygularin insanda bulundugunu ancak onlarin olum-
suz duygular oldugunu diisiinlip ayrik otlar1 gibi i¢imizden
sokiip attigimizi, “elimize gegen her kokii sokiip atarsak
daha sonra bu kokten giizel bir ¢igek ortaya ¢ikma olasiligi-
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n1 yok etmis” olacagimiz1” diistiniir (Botton, 2011, s. 282).
Bu anlamda Nietzsche felsefesinde ¢ocuk, gii¢ istemini ahlak
kurallar1 dogrultusunda baskilamadan disar1 akitmasi nede-
niyle, onu kendine yasaklayan, dolayisiyla hing duygusuyla
dolup gizli senaryolarla oyalanan (Aker, 2021a, s. 934,
Aker, 2021b) siradan insanin ve onun sebep oldugu
nihilizmin kargisinda énemli bir ¢ikis yoludur. Ciinkii “insan
kendi yabanil dogasi i¢inde, kendi doga dis1 diinyasindan,
kendi diistinsel ortamindan c¢ok daha saglikli yasar”
(Nietzsche, 2014, s. 11). Boylelikle egemen ideolojinin
masumiyet olarak gordiigii seyin, vahsi olmaktan baska bir
anlama gelmedigini (Osso, 2006, s. 23), ozgirligin ancak
bu vahsiligin kucaklanmasiyla miimkiin olabilecegini sdyler
Nietzsche. Ne var ki, “oyunu bozulacaktir ¢ocugun: ¢ok
erkenden c¢agrilacaktir, unutuldugu Yyerden. Sonra da
kavganin, acinin ve bikkinligin, insana yasamin aslinda ne
oldugunu oOgretmek icin yaklastiklar1 parolanin: ‘bir
zamanlar’ sozcligliniin anlamin1 6grenir ¢ocuk™ (Nietzsche,
2021a, s. 6). Sozi edilen, ruhun/gocugun deveye
dontisimiidiir Nietzsche felsefesinde. Asiye ve Ali de
cagrilirlar unutulduklart yerden.

Kasaba’da mevsim sonbahardir simdi. Cocuklarin ailesi
tarlada ates etrafinda ge¢mise yOnelik sohbete dalmistir. Ali
ve Asiye’nin babast Emin, yurtdisindaki tahsilinden, kasa-
baya hizmet etmek igin gelisinden bahseder. Onun babasi,
diyaloglardan ¢ok kez dinlenildigi anlasilan, askerliginde
katildig1 bir savasin Oykiisiini tekrar eder. Emin, zamaninda
kasabay1 terk eden kardesinin yaptigi ‘yanlis’1, onun oglu-
na siirekli ima eder. Biiyiik anne yillar 6nce kaybettigi oglu
yani Emin’in kardesi igin gézyas1 doker. Zaman siirekli geg-
mis kipindedir. Konusulanlar1 dinlerken uykuya dalan Ali,
rilyasinda annesini ters c¢evirip biraktigi kaplumbagaya ben-
zer bir sekilde pencerede goriir. ‘in ordan anne’ diye bagirir
ama kadin asag: diigser. Kaplumbaganin ¢irpinan goriintiisii
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yansir perdeye. Ali, Nietzsche’nin belirttigi gibi i¢ine dog-
dugu toplumun dogrularina, vicdana, yakin tarihte yasadigi
seyleri hatirlamaya yani ¢ocukluktan ¢ikip omuzlarina sayi-
siz yiik bindirilen ‘deve’ olmaya ilk adimini atmis olur bdy-
lelikle.

Cogunluk

Nietzsche felsefesinde ruhtaki ilk degisim, yirtici bir hay-
van olan insanin evcillesmesi, bir yiik hayvanina, deveye
doniismesidir. Bu agamada “Agir olan ne? diye sorar daya-
nikl1 ruh, derken diz ¢oker deve gibi ve iyi yiiklenmek ister”
(Nietzsche, 1964, s. 43). Onun yiiklendigi ‘iyi’, insanlarin
tiim caglarda neyin iyi, neyin kotii, neyin ovgiiyii ve neyin
elestiriyi hak ettigini bildiklerine inandiklari... bilgelerin bir
onyargist (Nietzsche, 2021b, s. 17), baska bir ifadeyle
gelenege baglilik ve ahlakli olmaktir. Ve “Ahlakli, torel, etik
olmak demek ¢ok eski bir yasaya ya da gelenege itaat etmek
demektir. Bu itaatin zorla mi yoksa istekle mi
gergeklestiginin hicbir 6nemi yoktur, yeter ki gerceklessin”
(Nietzsche, 2021, s. 66-67). Aksi halde ‘masum’ ¢ocugun
aynt masumiyetle ya da egemenin dilinden soylersek
kotiiliikle bliytimesi, bir asi olmasi kuvvetle muhtemeldir.
Boyle olursa ¢ocuk kolaylikla kolelestirilemez. Canimi feda
edecek, birilerini dldiirecek kadar kutsallastirilan degerlere
baglanamaz Ornegin. Ya da ona evlilik dayatilamaz,
ebeveynlerinin yiiridiigii yolu sorgulayacagindan, onlara
benzememe ihtimali belirir. Kald1 ki o, kendi yolundan git-
meyi segecektir, bir bagkasinin izinden degil (Osso, 26). Bu
nedenle ¢ocuk, tipki iginde bulundugu toplumun fertleri gibi
ve onlar tarafindan anonimlestirilir, sahip oldugu gii¢ bastiri-
lir, is isten gecmeden yok edilmek istenir. Ciinkii Nietzsche
literatiiriinde hakim moral, Hiristiyanligin evrensellestirdigi,
gligstizliigii temsil eden kole/siirii ahlakidir (Nietzsche, 2013).
Bu ahlaka mensup biri i¢in “biitiin degerlerin, insanla ilgi-
li her seyin degerlendirilmesi kendisinden &nce yapilmistir.
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Kisinin tek yapacagi, bunlara gore yasamak, yapip ettiklerini
bu deger yargilarina gore ayarlamaktir” (Kuguradi, 1967, s.
45), “Yapmalisin, altinla paril paril durur onun yolunda”
(Nietzsche, 1964, s. 44). Boylesi daha kolaydir siirii insani
icin. Nasil bir yagsam istiyorum sorusuna bulacag: tehlikeli
cevaplardan korkmasi, onu biricikligini feda etmeye zorlar.
Giliven her seyden onemlidir siiri insan1 i¢in. Toplum digina
itilme korkusuyla i¢inden gelen sesi susturan bu insan tipi,
gli¢stizliigiini bir tercih gibi gosterir, farkli olan1 ‘k&ti’ ilan
ederek yadsir ve herkesi kendi gibi yapmak ister. Bedia
Akarsu’nun Heidegger’den hareketle soyledigi gibi bu,
kiginin ‘onlar’ arasinda giilmesi gerektigi gibi giilmesi,
sevinmesi gerektigi gibi sevinmesi ve gerilmesi gerektigi
gibi gerilmesi anlamina gelir, zira ‘onlar’ olagan digina yer
vermez, direnmek isteyeni durdurur ve sorumluluk gerektiren
yerde yoktur, kolektiflik onlarin en oénemli 6zellikleridir
(1979, s. 124). “Biitiin bu en agir seyleri yiiklenir dayanikli
ruh: ve yiikiinii alan deve nasil ¢61 yolunu tutarsa, ruh da dyle
yollanir kendi ¢oliine (Nietzsche, 1964, s. 44).

Cogunluk (2010), Nietzsche’nin soziinil ettigi doniisiimii,
siradanlagsmay1 ya da anonimlesmeyi, ¢ocuktan deveye nasil
gecildigini, masumiyetin nasil kaybedildigini gorsellestiren
filmlerden biri olarak okunabilir. Kasaba’nin masum Ali’si,
Cogunluk’da birkag yas biiyliyerek, Nietzsche’nin en tehli-
kesi insan tipi olarak tanimladigi siirii ve son insani (1964)
temsilen, Mertkan karakteriyle karsimiza ¢ikar. Filmin agilig
sekansi, seyirciye bu degisimi, ¢ocugun nasil deve oldugu-
nu anlatmak ister gibidir. Heniiz jenerik akmadan ormanlik
alanda ylirliylis yapan bir adam ve ona yetismek icin nefes
nefese kalan bir ¢ocugu goriiriiz. Adam geride kalan ¢ocuga
déniip ‘haydi oglum’ dediginde anlariz Mertkan’in Kemal’in
oglu oldugunu. Eve dondiiklerinde Mertkan babasini takip ve
taklit ederek vestiyere oturup ayakkabilarim ¢ikarir, terlikleri-
ni giyer. Odasina gecip 6nce gilindelik¢i kadinin temizlik yap-
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mak i¢in kullandig1 makinenin figini ¢eker sonra da yaklasip
kadini itekler. Cocugun vahsi yani olarak degerlendirilebilen
ayni1 zamanda ona kiiltiiriin sinirlarinda yer veren bu sahnenin
ardindan ekran kararir ve sonrasinda Mertkan on sekizlerine
gelmis geng bir ¢ocuk olarak yansir perdeye.

Mertkan’in yiiklendikleri, ailenin higlik istemi (siirii in-
san1) ve arkadaglarin isten¢ higligi (son insan) olarak ikili
sekilde gosterilir filmde. Onun kaderini, kendini kusatan dis
diinyaya verecegi tepki(sizlik) belirleyecek yani Mertkan,
yasamini sec¢imleriyle belirleyecektir. Ama bu yol ayrimina
gelmeden 6nce ¢cocugun nasil ehlilestirildigine deginir Seren
Yiice. Jenerigin ardindan ilk sahnede bir aliveris merkezinde
kayak yapanlar1 izleyen Mertkan’1 ve arkadaglarini goriiriiz.
Pisttekilerle alay eder, ¢cay icmek i¢in bir kafeye girer ve akill
telefonlar iizerine sohbet ederler. Babalarinin arabalarinda es-
rar igerek, tekno miizik dinleyerek ve kendi ifadeleriyle ‘kari
kiz’ kovalayarak gegirirler zamanlarini. Ote yandan Mertkan
babasinin yaninda g¢alismakta ve onun siirii ahlakini temsil
eden degerlerine boyun egmektedir. Ornegin babasinin zorla
gotiirdligli saunada, askerlik konusu ¢ikar karsisina. Arkadas-
lar1 Kemal’e, ne zaman gonderiyorsun Mertkan’1 askere diye
sorar. Baba, oglunu kiiglimseyerek cevap verir: ‘Okuyor bu
sozde, acgik 6gretimde. Evden iiniversite okuyor beyefendi’.
Saunadan ¢ikista siirii teki yakalar Mertkan’t: ‘Oglum asker-
likten kagmak olmaz, iizme babani’. ilerleyen béliimde baba
oglu camide goriiriiz. Imam vaazinda sunlar1 sdyler: “Colu-
gumuzu ¢ocugumuzu cehennem azabindan korumanin yolu
nedir? Onlara giizel ahlaki benimsetecegiz. Helali harami,
hakki hukuku anlatacagiz’. Ardindan namaza gecilir, Mertkan
babasinin arkasinda saf tutar.

Bir yanda babasiin milliyetgilige ve dine yonelik siirii
ahlakina bagli degerleriyle 6te yandan siirii insanindan daha
tehlikeli, son insanm temsil eden arkadaslariyla kusatilan
Mertkan, belki de hayatimi degistirebilecek firsat1 yakalar.
Arkadaslariyla beraber oturdugu bir mekanda, ailesinin rizasi
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olmamasina ragmen Van’dan Istanbul’da okumaya gelen
Giil’le karsilagir. Giil, Mertkan’in aksine kendisine dayatilan
hayata kars1 ¢ikmis, diinyay1 egemendegerlerin gozliikleriyle
degil, kendi gozleriyle goéren biridir. Arkadaslarinin kiirt,
komiinist, ¢ingene gibi sdylemlerle otekilestirdikleri Giil’e,
icinde bulundugu siiriiden dislanacagi i¢in Mertkan’da
yakinlik goéstermez Once ama daha sonra bulusup sevisir
Giil’le. Mertkan i¢in haz odakli yasayan arkadaslarina degil
ama siirii degerlerine bagli babasina Giil’den bahsetmek
zordur. Nitekim anne ve babasiyla tamstirdiktan sonra,
babasi Guil’iin nereli oldugunu, ailesinin ne i§ yaptiginisorar.
Mertkan igin pek de 6nemli olmayan bu ayrinti, baba
engeline takilir. Kemal, Giil’in Van’li oldugunu 6grenince
sunlar1 soyler: “Sen sepetle oglum o kizi. Kizin anasi belli
degil babasi belli degil... Sepetle, gonder gitsin. Sevmedim
ben o kizi. Bir daha gérmeyecegim ikinizi bir arada”. Mert-
kan’in, tagimasi i¢in omuzlarina yiiklenen ‘iyi’yle; istekleri
arasindaki en biiyik catigmadir bu. Annesine, babasinin
Giil’eiligkin diisiincelerinden bahseder, ama gelen cevap onu
siirii ahlakina boyun egmeye davet eder: ‘Baban istemiyorsa
vardir bir bildigi’. Mertkan da deve olmanin hakkini verir.
Arkadaglariyla birlikte gittigi eglence mekaninda, onlara
Giil’le birlikte oldugunu, sonra da ‘sepetledigini’ soyler.
Mekandaki ka- dinlarla yakinlik kurmak ister. Sorumluluk
almaz, kararlarinikendi vermez, birey olabilmek i¢in bir ¢aba
gostermez. Ama Giil’le konusup, iliskiyi bitirmeye de giicii
yetmez. Bu arada kalmishik, Mertkan’da Nietzsche’nin
bahsettigi hing duygusuna (ahlak soy) sebep olur. Istemine
yonelecek giice sahip olamamanin yani siirii ahlakina karsi
koyamamanin verdigi ¢aresizlikle kendine zarar verir.
Babasimin arabasiyla kaza yapar ve siirii ahlakinin temsilcisi
babasi tarafindan cezalandirilir. Sonunda Kemal, Mertkan’a
stiriiniin kurallarini net birsekilde anlatir:
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Bak oglum sen artk daha ciddi kararlar,
daha biiyiik sorumluluklar alacak yasa geldin.
Yarin obiir giin askere gideceksin, sonra evlene-
ceksin. Isin basina gececeksin. O yiizden takildi-
gin adamlart dikkatli se¢men lazim. Sen kendin
gibilerle olmaya bak. Hepimiz elhamdiilillah
Miisliimaniz, Tiirkiiz. Ailemize yakisir kigilerle
beraber olman lazim. Tabii gezeceksin, tozacak-
swn. Etrafa havani da atacaksin. Ama takildigin
adamlara da dikkat edeceksin. Bak ben her giin
sizin i¢in, vatan i¢in en sereflisi, hep daha fazla-
st igin ¢alistyorum. Sen de yarin 6biir giin karin
icin, ¢ocugun icin ¢alisacaksin. Ama takildigin
adamlara da dikkat edeceksin. Kimle yatip kalk-
tgina dikkat edeceksin ki birbirimizi iizmeyelim.
Bu gibi tipler vatant bélme derdindedir. Bunlar-
la beraber olmak hepimize zarar verir. Tamam
mi kocum?”

Bir bakima Nietzsche’nin ana-babalar ¢ocuklarini kendile-
rine benzer hale getirip buna egitim diyor ifadesinin
karsiligidir  bu konusma. Siirii insan1  bunu  yapmak
zorundadir ¢iinkii onun i¢in moral disina ¢ikma ihtimali olani
‘zararsiz’ kilmak esastir. “Gegerlikte olan moral deger
yargilarinin seylere uygun olmadigini goren birgok kisi de
‘koti” insan damgasindan kurtulabilmek i¢in kendilerini
harcarlar; ¢iinki siirii gogunluktur, ona karst durabilmek i¢in
cok kuvvetli, ¢ok yiirekli olmak, kendi gozlerine kayitsiz sart-
siz inanmak gerekir” (Kuguradi, 1967, s. 53). Bu giice sahip
olmayan Mertkan, c¢ogunlugun tarafimi tutar ve Giil’le
konusup ayril- mak istedigini soyler. Filmin sonlarina dogru
¢ocugu deve yapan otorite adina baba bir kez daha sahneye
cikar. Eve sarhos gelen Mertkan’i, sinir ihlali yaptigi icin
cezalandirir: “Mertkan efendi, yaptigin hareketler iyice fazla
olmaya basladi. Burada benim elime ayagima dolasiyorsun. O
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yiizden Gebze’deki santiyeye gideceksin. Sonra da askere
gidiyorsun... Millet orada vatan igin catir ¢atir geberiyor,
pasamiz burada alemden aleme kosuyor. Ne ala memleket
be! Gitmeden su saglarmi da adam gibi kestir”. Igten ige
babasinanefret duyan ancak bunu eyleme dokebilecek glicten
mahrum olan Mertkan, saglarmi Kestirir ve santiyeye
calismaya gider. Hincimi ¢alisan isgiler- den ¢ikarip,
patronluk taslar. Ama Nietzsche’nin ifade ettigi gibi giivenli
bolgede olmak siirii insan1 i¢in her zaman onceliklidir.
Mertkan da babasina duydugu nefrete, kendi olma isteginin
engellenmesine ragmen filmin sonunda tekrar eve gelir.
Ozgiirliik icin ailesinin sundugu rahathktan feragat ede-
memesi, siiriiye goniillii aslinda giigsiizliigiinden dolay1 zo-
runlu katilimi, anne ve babasi tarafindan sevingle karsilanir.

Cogunluk’daki anlatinin Nietzscheci karsiligi, hakim mo-
rali temsil eden ‘ejder’dir: “Biitiin degerler ¢coktan yaratilmis-
tir ve biitiin yaratilmis degerlerim ben. Gergek, ‘Istiyorum’
diye bir sey olmayacak artik” (1964, s. 44). Kisi ‘ejder’e
kulak verip onu igsellestirebilir, ki bu nihilizm batakliginda
kalmak demektir, ama “kendine 6zgiirliik yaratmak ve 6deve
bile kutsal bir ‘Hayir’ ¢ekmek” (Nietzche, 1964, s. 44) de
onun elinde- dir. Bunun i¢in, ¢6le diisen devenin aslana
doniismesi gerekir.

Hayat Var

Cogunluk, ¢ocukluktan ergenlige gecen bireyin egemen
degerlerle kusatilarak siradanlagsmasinin, siirii ahlakina boyun
egip ‘son insan’ olmasinin yani nihilizme varmanin filmiyse,
Hayat Var da aynmi yapiya isyan etmenin, tiim anonimlestir-
me cabalarina karsi biricikligin, nihilizmi yenmenin filmidir.
Perdeye tipki Mertkan gibi kendisine dayatilan yasam ve bu
yagsama yon veren deger yargilarmin yanilsamasini fark eden
bir ¢ocugun hikayesi yansir. Ama Hayat, Mertkan’in aksine
dahil edilmek istendigi siirii ahlakina yiiz ¢eviren, ona itaat
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etmeden adim adim ‘biiyiik kopus’a yiiriiyen, alisilagelmis
anlam ve duygu diinyasimi terk ederek yalnizca kendisinin
belirleyebilecegi gelecege yonelen asi bir karakterdir. Bu ba-
kimdan birey-toplum iliskisine ¢ocuk gdziinden bakan, biiyii-
menin sancisina odaklanan Cogunluk ve Hayat Var’1 izlemek,
Nietzsche terminolojisinden sdylenirse devenin aslana doniis-
mesine sahitlik etmektir.

Nietzsche’nin {i¢ asamali insan siniflamasinda orta Kka-
tegoride yer alan ve siirli ahlakina ‘hayir’ demesi nedeniyle
aslan metaforuyla anilan 6zgiir insanin, egemen degerlerin
yanilsamasin1 fark etmesiyle onlar1 higlemesi arasinda yii-
riiyecegi yol uzun ve yorucudur (Kucuradi, 1967, s. 82). Bu
yolda Mertkan’a benzer sekilde pes edip siiriiye goniillii ya
da goniilsiiz katilanlar oldugu gibi, zikzaklar ¢izse de kendi
olma gabasini sonuna dek siirdiiren Hayat gibi karakterler der
de yer alir. Hayat Var’da Hayat’in, Nietzsche nin Zerdiigt’i
gibi elini kolunu baglayan zincirlerden kurtulma, {ilkesini
terk etme, sehri birakip dogaya atilma olarak da tanimlanabi-
len yani egemen degerleri reddetmede eyleme gegmeyi ifade
eden biiyiik kopusa adim adim yaklagsmasina, evde, okulda,
anne ve babasiyla iligkisinde taniklik ederiz. Her seyden once
dil, kiiltiirty; kiiltiir de iginde bulundugu egemen morali ifade
ettiginden film boyunca neredeyse hi¢ konusmaz Hayat. Ne
ilk adet doneminde viicudundan utanmasi i¢in annesinin attigi
tokata, ne haksiz yere 6gretmeninden yedigi azara ne de ken-
disine sefkat gosteren komsu kadinin tacize varan dokunusla-
rina kars1 ¢ikar. Konugursa, onu kendisi gibi olmaktan ¢ikarip
yanina ¢ekmek i¢in ¢abalayan kiiltiirtin dislisi olacagini, der-
dini siiriiniin kodlariyla anlatmak zorunda kalacagini biliyor
gibidir. Belki de bu yiizden duydugu, dinledigi sarkilar1 yetis-
kinlere ait anlamlarindan soyutlar, belli belirsiz mirildanislara
donistiirir (Yiicel, 2012, s. 92). Bu haliyle bilingsizce de
olsa Nietzsche’nin 6giidiinii yerine getirir: “Yalmzligma kag,
dos-tum: goriiyorum ki her yerini agili sinekler sokmus. Sert
ve saglam bir havanin estigi yere kag!.. Sen kiigiik ve
acinacak
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kisilere pek yakin yasadin... el kaldirma onlara! Sayisizdir
onlar... (1964, s. 70). Ancak bu eylemsizlik hali, Hayat’in
stirii degerlerini kabul ettigi ya da boyun egdigi anlamina
gelmez. O, yasadigi toplumun degerlerine alenen olmasa
da sessiz bir sekilde direnir ve bu direnis bi¢imi biiyik
kopusa giden yolda maske tasimasini zorunlu hale getirir.
Hayat kendin- den utandigi ig¢in degil, sitirii tarafindan
anlasilamayacagi i¢in takar bu maskeyi. Yemegini vermeden
once, oksijen tiipiine bagh yatalak dedesinin ellerini
yikamasi konusundaki uyarisina itiraz etmez mesela, ama
yikamaz ellerini, muslugu acip yikiyormus gibi yapar. Ya da
kendisini ‘dogru otur, kicim1 kapat’ diye ikaz eden iivey
babasinin karsisinda toparlanir, adam odadan ¢ikinca eski
pozisyonunu alir. Bu anlamda hem evcil hem de asidir
Hayat, kimseye igini agmaz, ¢evresine karst soguk ve
donuktur. Kayitsizligi okuldaki arkadaglar1 tarafindan
dislanmasina, yetiskinleri endiselendirmeye sebep olur. Hig
kimseye benzemedigi icin, herkes kendisine benzetmeye cali-
sir onu. Babasinin birlikte ¢alistigi seks is¢isinin verdigi ruju
stirdiigiinde ‘Sen bizim meslegimizi elimizden alacaksin kiz’
gibi bir iltifat alir. Ugradig: tecaviiz sonrasi, komsu kadin Ka-
mile, ayni olaym daha kiigiik bir yasta bagina geldigini sdyle-
yerek Hayat’la kader ortakligi yapmaya g¢alisir. Nefes darligi
cektiginde astim hastasi1 dedesi, ‘bak sen de benim gibisin’
diyerek Hayat’la ortak bir nokta bulmaya caligir. Oysa an-
nesinin, ¢ocukluktan ¢iktig1 icin attig1 tokattan, ayni sebeple
saclarmi kisaltmasindan, yasina uygun elbise almasidan, er-
kek oldugu i¢in kardesine gosterilen alakadan, bedenine zorla
sahip olunmasindan nefes alamiyordur Hayat. Bu yiizden ev
huzurlu, seks zevkli, komsu kadimnla gittigi lunapark, Kami-
le’nin tacizkar yakinligindan dolay1 eglenceli ve okul egitim
yeri degildir. Kistinlmighik duygusunun yarattigi hincini, evi-
nin arkasidaki kazi tekmeleyerek, polis olan iivey babasinin
silahin1 ona dogrultarak alir. Gorece yakinlik kurabildigi kisi,
genel kabul goren ahlaki degerlerin disina ¢ikan ve bu yiizden
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dedesi tarafindan siirekli asagilanan escinsel babasidir. Bir
de onu takip eden, arabesk sarkilar sdyleyen ama hi¢ diyalog
kurmadig1 kendi yaslarinda bir erkek ¢ocugu. Hayat’a askini,
seyirciye belirlenmis bir gelecegi haykiran ¢ocugun dudakla-
rindan dokiilen sarkinin sozleri s0yledir: Bir kapidan girecek-
sin, neler neler goreceksin, her ¢ileye gégiis gerip hayat budur
diyeceksin, Giin gelecek isyan edip, niye dogdum diyeceksin,
giin gelecek isyanina kahkahayla giileceksin.

Ote yandan Hayat, kadinligmi duyumsamaya baslar. Or-
manlik bir alanda 6pilisen ciftleri gordiigiinde, hayretle onla-
ra bakar, evde yalniz otururken ruj siirlip, bahcedeki kedisini
oksar. Bu bir bakima kiiltiiriin kargisinda dogaya yonelistir
ve Nietzsche’nin 6zgiir insan olma yolunda, diger bir deyisle
kisinin sagliga kavusmada dnemli bir esiktir: “Gévdeyim ben
ve can-boyle der cocuk” (1964, s. 51). Sozii edilen
‘Yapmalisin’dan ‘Istiyorum’a gecis asamasidir: “ —Ben-
diyorsun ve bu sézden gurur duyuyorsun. Oysa daha
biiytiktiir ondan -senin inanmak istemedigin- govden ve
gbovdenin biiyiik usu: o ‘ben’ demez, ‘ben’ eyler (1964, s.
51). Hayat’da aym dogrultuda ilerler yani eyleme gegerek
simdiye kadar bagl kaldig1 6devlerden vazgeger. Onun i¢in
biiylik kopus an1 gelmistir ve bu Nietzsche’ nin bahsettigi gibi
gergeklesir:

Baglanmig olanlar i¢in baglarindan o biiyiik
kurtulus apansiz, bir deprem gibi gelir: Geng
ruh birdenbire sarsilir, etkilenir, irkilir — kendisi
de anlamaz olup biteni. Bir devindirici gii¢, bir
tazyik hiikmeder ona bir buyruk gibi: Bir istek,
bir dilek uyanmr, ¢ekip gitmek, nereye ve her ne
pahasina olursa olsun, kesfedilmemis bir diin-
yaya duyulan yogun ve tehlikeli bir merak alev-
lenir tiim duyularinda. ‘Burada yasamaktansa,
6lmek daha iyi’ — béyle ¢inlar o buyurgan ses...

(2021, s. xii).
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Benzer sekilde Hayat da okul formasini, defter ve kitapla-
rin1 yere, babasinin aldigi oyuncagi evlerinin 6niindeki dere-
ye atar. Oksijen tiipleri biten ve kendisinden yardim isteyen
dedesini dnce duymazdan gelir, adamin kendisine siirinerek
geldigini goriince kapiy1 cevirir. Evinin 6niine gelen, kendi-
sine sarkilar soyleyen ¢ocugu kolundan tutup sandala biner.
Seks igsisinden aldig1 rujla yiizlinii boyar ve biiyiik gemilere
ellerine gegeni atarak bilinmeze, belirlenmemise dogru yola
cikar. Hayat’in ulagtig1 asamaya gelen biri igin Nietzsche’nin
yorumu soyledir: “Kardeslerim, ruhta aslanin ne geregi var?
Gonlii tok ve saygil yiik hayvani neden yetmez?... Yeni de-
gerler yaratmak, aslanin dahi elinden gelmez bu: ama yeni
bir yaratma i¢in kendine 6zgiirliikk yaratmak, iste buna yeter
aslanin giicii” (1964, s. 44). Nietzsche felsefesinde yeni
degerler yaratan kisi iist insandir ve 0 yetigkin olmasina
ragmen ¢ocuk ruhlu oldugundan, ¢ocuk-deve-aslanin
ardindan tekrar c¢ocuk ifadesiyle amilir. Peki Yeni Tirk
Sinemasi’nda st insanla karsilasmak olasi mudir? Bu
calismanin sinirlih@ini gocuk olusturdugundan, cevap bir
bagka yazinin konusu olsun.

Sonuc¢

Tiirk Sinemasimin 1990’1 yillardan sonra toplumsal ger-
cekei yaklagimi ve Yesilcam’in tema/anlatt kaliplarini terk
ettigi, sinema tarihgileri tarafindan siklikla dile getirilen bir
goriistiir. Bahsi gegen donemde bireye ve onun varolusuna
odaklanan yonetmenler ister istemez ‘toplumsal iyi’yi SO-
runsallastirmig ve onu kisinin kendini gergeklestirmesinde
bir engel olarak tanimlamistir. Bir bakima ‘iyi” ve ‘kotii’niin
yer degistirmesi anlamina gelen bu yonelimin, sinema c¢alis-
malarinda genellikle kotiiliik baglaminda ele alindigini goz-
lemlemek miimkiindiir. Bu ¢alisma Yeni Tiirk Sinemasinin
degerleri tersine ¢evirme c¢abasinda ¢ocuga nasil bir anlam
yiikledigine odaklandi ve su sorulara yanit aradi: Yeni Tirk
Sinemasinda perdeye yansiyan ¢ocuk imgesi neden kotiiliikle
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iligkilendirilir? Cocukluktan ¢ikip yetiskinlige hazirlanan bi-
reylerin yasadigi bulantinin sebebi nelerdir? Bu siirecte ken-
disi olmak isteyen kisi neden ‘kotiiliige’ bagvurmak zorun-
dadir? Genel cepheden agiga c¢ikan sonug, drneklem olarak
secilen Kasaba, Cogunluk ve Hayat Var filmlerinde ¢ocuga
bakisin Nietzsche’den izler tagidigini gosteriyor. Kasaba’da
Ali’nin barindirdig1 siddetin, terbiye edilmemislikle yani
Nietzsche’de olumlanan gii¢ istencinin disavurumuyla ben-
zerligi dikkat ¢ekiyor. Ergenligi konu alan Cogunluk, egemen
degerler ve otorite karsisinda bireyligini yitiren Mertkan’in
Nietzsche nihilizmiyle iligkisini ortaya koyuyor. Benzer se-
kilde Hayat Var’da Hayat, nihilizmi agsmak yani 6zgiir olabil-
mek icin ‘kotiiliige’ bagvurulmasi gerektigini diisiinen Nietz-
sche’nin 6zgiir insaninin ete kemige biirliinmiis, viicut bulmusg
hali olarak karsimiza g¢ikiyor. Nietzsche, insanin siddete yol
acabilen gii¢ istenciyle diinyaya geldigini ancak egemen ah-
lakin ‘iyi’ anlayist dogrultusunda bu giiciin torpiilendigini ve
ona tekrar sahip olmak i¢in siirii ahlaki tarafindan ‘kotiiliik’
olarak degerlendirilen eylemlerin gerektigini sirasiyla ruh-de-
ve-aslan-cocuk metaforlariyla aktarir. Bu anlamda 6rnekleme
dahil edilen filmlerde Kasaba’da Ali’nin ruh/¢cocugu, Cogun-
luk’da Mertkan’in deveyi ve Hayat Var’da Hayat’in aslani
temsil ettigini s6ylemek miimkiin goriiniiyor.
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YENI TURK SINEMASINDA NOSTALJi NESNESI
OLARAK COCUK(LUK): IFTARLIK GAZOZ FiLMi

ikbal BOZKURT AVCI*

Giris

René Descartes, Meditation on First Philosophy eserinin
ikinci meditasyonunda kendi varligindan siiphe etmesine ne-
den olan yaniltict bir unsurdan bahseder. Bu unsuru ve diger
biitin hususlar1 6zenle degerlendirdiginde ve nihayetinde,
diisiindiigii siirece “benim ve ben varim” (Descartes, 2008:
18) sonucuna ulasir. Boylece modern felsefenin temelini
olusturan “diisiiniiyorum Oyleyse varim” Onermesini ortaya
koyar. Descartes’in diisiinmesi ile varolusu kosut olan epis-
temolojik 6znesi; kendinden hareketle varolusunu ve diinya-
y1 anlamlandirir. Diger bir ifadeyle bilen 6zne, varolusunu
diisiinmesine baglamakta ve kendi disindaki seyleri nesne
olarak konumlandirmaktadir. Bu ‘cogito’ anlayisi, uzun bir
siire Bati’nin yalnizca diisiinme bigimini degil; ayn1 zaman-
da gérme ve algilama bigimlerini de sekillendirir. Antoine de
Saint- Exupéry, diisindiigii siirece var olan modern 6zneye
‘Kiiciik Prens’ isimli eserinde su sekilde karsi ¢ikar: “Kiiciik
Prens’in sevimli olusu, giiliisii, bir koyun isteyisi var oldu-
gunu gosterir, bir koyun istiyor, 6yleyse vardir” (De Saint-

1 Dr.Ogr. Uyesi, Samsun Universitesi, Iktisadi, idari ve Sosyal Bilimler Fa-
kiiltesi, Tletisim Tasarimi ve Yonetimi Boliimii, ikbal.avci@samsun.edu.tr
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Exupéry, 2019, s. 22). Bu ifade, evreni optik bir gozle
goren yetiskinlere yonelik bir elestiridir. Ciinkii benlik, ego,
kendi vb. kavramlarla adlandirilan modern &zne/yetiskin
karsisinda diger biitiin minor® kimlikler gibi cocuk da nesne
olarak konumlandirilir. Nesnelestirilen ¢ocuk, cocukluk ve
cocuksuluk Kant’in ifade ettigi gibi yalnizca bir toyluk hali
(Kant, 1998, s. 9) degildir; aym zamanda bir eksiklik,
yoksunluk, dilsizlik, azgelismislik, mahrumiyet ve bir giiliing
olma hali olarak da gorilir. Nurdan Giirbilek ¢ocuklugu
sikintili bir sessizligin hiikiim siirdiigii “tasra™ya benzetir
(Girbilek, 2014, s. 56). Asuman Suner ise c¢ocuklukla
Ozdeslestirdigi tasrayr “arada kalmighk” (2015, s. 55) olarak
ifade eder.

“Kiiciik 6zne” olarak nitelendirilen ¢ocuk ve onun diin-
yast olan “gocukluk” toplumsal yasamda yetigkinler diinya-
sina 0zgil ideolojiler dogrultusunda ‘“nesne”lestirilmektedir
(Inal, 2009, s. 13).

2 Optik goz, daha ¢ok gozetleyen, siniflandiran ve rakamlar araciligiyla
anlamlandiran bir gérme bigimine sahiptir. Kii¢iikk Prens’te de yetis-
kinlerin biitiin varliklar1 rakamlar {izerinden degerlendirdigi ifade edil-
mektedir. Yetiskinler i¢in bir seyin nitelikleri degil; niceliksel 6zellik-
leri 6nemlidir (De Saint- Exupéry, 2019).

3 Gérard Mendel ‘Son Somiirge Cocuk’ isimli eserinde teknolojik dev-
rimle birlikte geleneksel sosyo-kiiltiirel biitiinliigiin ve toplumsal uz-
lasmanin bozuldugunu belirtmektedir. Bu birey-toplum uyumunun
bozulmasi, “azinlik biiyiiklerin/yetiskinlerin, ¢ogunlugun kii¢tiklerini/
¢ocuklarini yonetmesi”’ne neden olmustur (Mendel, 1992, s. 7).

4 Taml Bora Tasraya Bakmak’ isimli metninde tagraya yonelik olum-
lu ve olumsuz kligeler oldugundan bahseder. Olumlu kliseler, “saflik,
samimiyet, sicaklik, sahicilik-otantiklik, siikiinet, asidelik...” olarak
siralanirken; olumsuz kliseler, “daritk, boguntu, kasvet, tekdiizelik, ke-
narda kalmishk, gerilik, bagnaziik, kavrukluk, giidiikliik...” olarak ifa-
de edilmektedir. Tasraya yiiklenen bu ikili anlamlandirmay: Giirbilek,
cocukluk i¢in yapmaktadir. Bora’ya gore biitiin bu kliselerin 6tesinde
tasraya bakmak Canetti’nin belirttigi iizere “Insamin kendi icine bak-
masidir biraz!”
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Prout ve James’e gore bu nesnelestirmenin temelini
olusturan “yas” olgusu, cocuklar1 her tirli “yetis- kin”
alanindan yasal olarak digslamak igin bir ayrim ¢izgisi
olarak kullanilir (1997, s. 241). Bu durum cinsiyet, irk,
etnik, smif vb. diger biitiin ayrimcilik bigimlerinde oldugu
gibi cocuk ve yetiskin arasinda asimetrik bir iligkiye neden
olmakta ve cocuk genellikle edilgen/bagimli/Gteki olarak
konumlandirilmaktadir. Cocukluga iliskin biitin bu normatif
cercevelemeler, toplumsal ve kiiltiirel bir kurgudur. Akin,
(2010, s. 28-30) cocukluk kurgusunun modernlesmeyle
birlikte ortaya c¢iktigini, onceki donemlerde ¢ocuklarin
“minyatiir yetigkin” veya “kiigiik bedenlerdeki yetigkinler”
olarak goriildiiginii belirtmektedir. Elias’a gore ¢ocukluk
kategorisi, uygarlasma siirecinde g¢ocuklar ile yetiskinlerin
davraniglar1 ve ruhsal yapilar1 arasindaki mesafenin
olugmastyla ortaya ¢ikmistir (Elias, 2004, s. 63). Cocukluk,
sosyal bir inga olmakla birlikte ¢ocuk onemlidir. Ciinkii o;
bireyin kisilik, benlik ve diinyayla olan iliskisine dair
yalitkan ve tutucu iki anlayisin smrliliklarina dikkat g¢eker.
Bu anlayiglardan ilkine goére c¢ocuk, ulus devlete ve onun
egemen Ozneye olan giivenine karsi bir meydan okuma
sunar. Ikincisinde ise c¢ocuk, Oznelligin, failligin veya
maddeyi olusturan canlih@mn insanhga/yetiskinlere bagh
olmasi gerektigi inancini baltalar. Benzer bir sekilde tam ola-
rak insan olmayan, tamamlanmamis veya biiyiiyen 6zne ola-
rak nitelendirilen, hayvanlar veya dogayla miittefik bir varlik
olarak goriilen ¢cocuk, 6znenin (yetiskin) insan statilisiiniin ve
dolayisiyla kisilik kavraminin gegerliliginin ya da uygulana-
bilirliginin de altin1 oyar (Lury, 2010a, s. 283-284). Bdylece
gelecekteki bireyselliklerine ulasmadan once de cocuklar
6zne ya da fail olma imkan1 bulabilir.

Elisabeth Young-Bruehl’e (2021) gére ¢ocuklar, genellikle
kendi kimliklerine degil; yetiskinlerin onlara atfettigi kimlik-
lere sahiptirler. Aileler ¢cocuklar birey olarak gérmek yerine
kendilerinin uzantis1 olarak nitelendirmek gibi bir onyargi-
ya sahiptir. Bu dnyargilar ¢ocuklarin kendilerini 6zne olarak
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kurmalarinin 6niindeki en biiyiik engel olarak goriilmektedir.
Giindelik yasamda ¢ocuklar ¢cok nadir de olsa 6zne olabilme
imkani bulabilirken sinema filmlerindeki ¢ocukluk insasi ta-
mamen yetigkinlere aittir. Karen Lurry, (2005, s. 308) bu
konuyu “yetiskinler bize Kkaybettikleri diinyayr nasil
gosterebilir?” sorusuna verdigi cevaplarla derinlestirir.
Lurry’ye gore “gérmek” ve “gostermek™ birbirinden
farklidir. Kaja Silverman (2006) da benzer olarak
gormek/gdz ve gostermek/nazar/ kamera arasindaki ayrima
dikkat ¢eker. Clinkii gbziin gérme yetisi masum bir hal iken;
(Krrel, 2012, s. 137) gostermek, sinematografik/fotografik
bakis ya da nazar, bakma eyleminin failinin gérme bigimine
gore sekillenir. Cergevenin iginde yer alan varliklar,
kendilerini  olduklary/bildikleri gibi agmaktan ziyade;
cergevenin sahibinin bakisina gére konumlanir (Taburoglu,
2017, s. 269). Bakis, bakanin ve bakilanin konumunu nasil
bicimlendirdigi diisiincesinden hareket edildiginde temsil
acisindan Onemli bir kiltirel malzemeye doénisiir (Kirel,
2012, s. 139). Ryan ve Kellner, kiiltirel temsillerin
toplumsal gergekligin nasil insa edilecegi ve sosyal yagamin
nasil sekillenecegi konusunda 6nemli rol oynadigini ifade
eder (2010, s. 37). Kiiltiirel temsil alan1 olan sinema, modern
kiltiriin - gocuk imgesinin  kullanmakta, bu imge de
cocukluga iliskin mitlere dayanmaktadir. Lesley Caldwell
(2002, s. 4) “cocukluk mitini c¢agimizt ve disiinme
bicimlerimizi aktif olarak sekillendiren baslica mitlerden
biri” olarak nitelendirir.Mitlerden hareketle toplumsal olarak
kurgulanan ¢ocuk, sinemada bir goriis alaninin igine
yerlestirilmekte ve bu dogrultuda ¢ocuklugun gesitli yonleri
ekranaaktarilmaktadir (Bushati, 2018, s. 34).

5 Lury’ye (2005, s. 308) gore gormek ve gostermek fenomenolojik
olarak bir anti-tez i¢indedir. Ciinkii gérmek, belirli nitelikleri ve
belirli  bir tepkiyi ima eder O, zamansiz ve tarih disidir,
diizenlenmemis bir bakistir.
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Vicky Lebeau ‘Childhood and Cinema’ isimli calismasinda
cocuk fikrine yonelik disiincelerimizin - onun  gérsel
temsilinden ve tasvirinden ayrilamayacagini ifade eder
(Lebeau, 2005, s. 10). O halde sinema, Lumiére
Kardesler’in® ilk filmlerinden itibaren g¢ocukluga iliskin
diisiinceleri gorsellestirerek yeniden {iretmektedir. insan
varolusunun goriinmeyen fakat giiclii bas kahramani olan
cocuk nosyonu (Donald, Wilson ve Wright, 2017, s. 4) si-
nemada cesitli sekillerde temsil edilmektedir. Diinya sinema-
sinda ¢ocugun temsili kiltirden kiilttire, iilkeden iilkeye
hatta ayni iilkenin i¢indeki degisik donemlerde ve bolgelerde
bile farklilik goéstermektedir. Cocuklar popiiler sinemada
bazen star olgusu baglaminda temsil edilmekte; kimi zaman
“bilmis ¢ocuk yetiskinler” kimizaman da “komik ve sevimli
kiigiikler” olarak sunulmaktadir (Emre, 2007, s. 4). Modern
izleyiciler icin ise ¢cocuklar genellikle masumiyetin, safligin,
‘dogaya doniisiin’,sosyal diizenin giivenliginin ya da Bati’ya
uygun davranis ve motivasyonlarin ahlaki simgesi olarak
nitelendirilmektedir (Olson, 2014, s. 5). Bazen de geleneksel
hayalet hikayelerinden ve gotik kiiltiirden ¢esitli motif ve
temalar odiing alinarak tekinsizlik ve korku unsuru olarak
kullanildigigoriilmektedir (Lury, 2010b, s. 14). Genel olarak
bakildiginda Bati sinemasinda ¢ocuk, temel olarak
“romantik, nostaljik ve freudcu” olmak tizere ii¢ baslik
alinda toplanmaktadir: “Romantik ¢ocukluk temsilleri
cocugu ‘masum’ bir varlik olarak gosterirken, nostaljik
temsil ¢ocuklugu 6zlenen bir donem olarak ideallestirir.
Freudcu temsiller ise ¢ocuklugu bireyin kisiliginin
kuruldugu, yetiskin karakterin temellerinin atildigi bir dénem
olarak kurar” (Emre, 2007, s. 4-5).

6 Le Repas (de bébé) [Baby’s meal] (Lumiere Brothers).Video:https:/
www.youtube.com/watch?v=CvrDVIj7tCk
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Sinemada ¢ocukluk ¢esitli bicimlerde nostaljik olarak su-
nulmaktadir. Jessica Balanzategui, tekinsiz ¢ocuk filmlerin-
de, cocuklugun ge¢misin temsil ettigi saflik ve sadeligin yi-
tik diinyasina yonelik yetiskin nostaljisine kaginilmaz olarak
kaynaklanmis oldugundan bahseder. Bu filmlerde ¢ocukluk
travmatik ve kusurlu bir sekilde hatirlanan ge¢misin mekan
olarak konumlandirilir ve yetigkinin simdiki zamanina be-
lirsiz sekillerde musallat olur (2017, s.  12). Sarah Thomas
da sinemada ¢ocugun nostaljik ve didaktik amagclar i¢in bir
ara¢ olarak kullanildigimi belirtir (Thomas, 2017). Asuman
Suner ise nostalji  filmlerinde yer alan farkli
cocukluklardan/cocuksulastirmalardan bahsederek bu
filmlerin “merkezindeki ev hayali daima ge¢misle ve
cocukla Ozdeslestirilir” (Suner, 2015, s. 49) ifadesiyle
cocuklugun yeni Tiirk sinemasindaki temsili iizerinde durur.
Bu durum cocugun filmlerde fail olarak degil; bozulmamis
olana duyulan o6zlemin, (Bora, 2018, s. 54) toplumsal
travma nedeniyle bastirilmis olan geg¢misin ve bastirilanin
bellek araciligiyla geri donisiiniin nesnesi olarak temsil
edilmesine neden olur. Biitin bu argiimanlardan hareket
eden bu ¢aligma, yeni Tiirk sinemasinda nostaljik bir sembol
olarak kullanilan ve bozulmamis olana duyulanin 6zlemi
olan ¢ocukluk imgesine odaklanmaktadir. Bu dogrultuda
orneklem olarak belirlenen Ifiarlik Gazoz (Yiiksel AKsu-
2016) filmi, Ekin Giindiiz Ozdemirci’nin ¢alismasinda
kullandig1 “nostalji sinemasi arastirmalart ve nostalji kav-
raminin gostergeleri” dogrultusunda incelenmistir. Bunlar,
“Ideal ev: masumiyetin imgesi olarak ¢ocukluk zamani”,
“ideal evin kayb1”, “kusaksal aidiyet gostergeleri”dir (Giin-
diiz Ozdemirci, 2012, s. 220).

Toplumsal ve Kiiltiirel Bir Kurgu Olarak ‘Cocukluk’

Cocuk, dogal ve evrensel bir olgu olmakla birlikte ¢o-
cukluk toplumsal, kiiltiirel ve politik etmenlere gore degisen
ve sekillenen bir insa siirecinin iirliniidiir. Bu nedenle ¢o-

cuklugun bir¢ok tanimi bulunmaktadir. Cocukluk Piaget’in
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gelisimsel, biligsel psikoloji modeli dogrultusunda “toplum
oncesi bir farkindalik donemi, tam insan statiisiine yani ye-
tigkinlige giden yolda biyolojik olarak belirlenmis bir asama”
(Moran, 2002, s. 165) olarak tanimlanmaktadir. Young-Br-
uehl de yetigkin ve cocuk karsitligindan yola ¢ikarak yetiskin
ol- mak tizerinden bir ¢ocukluk tanimi yapar. Bu tanima gére
“cocuk, yetiskinin olmamas1 gereken bir olumsuzlugu ifade
ederken; yetiskin olmak, ¢cocuksu olan1 kiigiimseyerek ondan
ayrigmak olarak tahayyiil edilir” (Young-Bruehl, 2021, s.
46). Nurdan Giirbilek (2012, s. 48) ise ¢ocuga ve gocukluga
yonelik ikircikli bir tutumdan bahseder: “Cocuk hem
masumiyeti, bozulmamighgr ve safligiyla bir 6zlem
nesnesidir; hem de dogumdan baslayarak terbiye edilmesi,
bir bilgi agiyla kusatilmasi1 gerektigine gore aslinda yirtici,
vahsi ve tehlikeli bir dogaya sahiptir.” Giirbilek’in ifade
ettigi bu dikotomik ¢ocuk anlayisi, ¢ocuklugun insa
edildiginin gostergesi olarak nitelendirilebilir.

Philippe Ariés ‘Centuries of Childhood’ isimli calisma-
sinda ¢ocuklugun bir kategori olarak ortaya cikigini su se-
kilde ifade eder: “Orta ¢ag toplumunda ¢ocukluk fikri yoktu”
(Ariés, 1962, s.  128). Bunun en Onemli gostergeleri, 12.
Yiiz- yil’a kadar c¢ocugun sanatta tasvir edilmemesi,
yetiskinlerle benzer giysileri giymesi (Ariés, 1962, s. 33,
120) ve edebiyatta gocuga yer verilmemesi, verilse dahi
hikayenin sonunda olmesidir. Nitekim cocuk, Ortagag’in
sonuna kadar yetigkinlerle rekabet eden, ¢alisan ve oynayan
bir yetigkin olarak goriilmektedir. Ariés’e gore ¢ocukluk, 17
ve 18. Yiizyillardaki toplumsal degisimlerin bir sonucu
olarak ortaya ¢ikmistir. Bu degisimler, gengler ve yaslilar
icin farkli rollerin, alanlarin ve Kkiiltiirlerin kurulmasina;
‘yetiskinlik’ ile ‘cocukluk’ arasinda genis capta kabul goren
bir kavramsal ayrimin olusmasina yol agmustir (Kirkland,
2017, s. 33). Modern ¢ocukluk anlayisinin ortaya
¢ikmasindaki en 6nemli belirleyenin temel egitim oldugu
diisiiniilmektedir (Ariés, 1962; Illich, 2006, s. 44). Dénemin
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egitim anlayisi, cocugun yetiskin diinyasina katilmasi igin bir
cesit  ‘karantina’da  (okul)  olgunlagsmas1  gerektigini
ongérmektedir (Akin, 2010, s. 23-30).

Neil Postman da (1995, s. 24) “cocukluk” fikrinin kdken-
lerini yetiskinler diinyasindaki degisime baglar. Bu degisim,
matbaa makinesinin icadina bagl olarak yetigkinlerin okur-
yazarlik diizeylerinin artmasina ve bunun sonucunda nesiller
arasindaki “bilgi ugurumuna neden olur (Kirkland, 2017, s.
33). Matbaanin icat edilmesiyle birlikte yeni bir yetiskinlik
ve yeni bir simgesel diinya ortaya ¢cikmistir. Bu yeni yetis-
kinlik anlayisinda ¢ocuklar, yetigkinler diinyasindan diglan-
mis ve ¢ocukluk diinyasi denilen yeni bir diinyanin iyesi
olmaya baglamigtir (Postman, 1995, s. 24). Nitekim
matbaanin icadi, okuryazarligin artmasi, temel egitimin
yayginlagmasi ve yeni egitim anlayisi, cocugun mahremiyeti
diisiincesinin gelismesi, cocuk ve yetigkinlerin mekanlarinin
ayrilmasi, ¢ocugun sorumlulugunun aile ekonomisine katki
saglamak yerine okula gitmek olarak degismesi (Stearns,
2015, s. 13; Aries ve Duby, 2007, s. 227) gibi
modernlesmenin  6nemli  gostergeleri olan  gelismeler,
yetiskinler ve ¢ocuklar arasinda ayrimin olusmasina neden
olmustur. Boylece modern ¢ocukluk anlayisinda g¢ocuk,
yetiskinlerden ayrilarak “6zne” (Oztan, 2009, s. 13) olarak
konumlandirilmaya baglanmistir. Fakat zamanla ¢ocugun
o6zne konumu, iktidar ve c¢esitli ideolojilerin ¢ikarlar
dogrultusunda sarsilmis ve c¢ocuk nesne olarak go-
rilmiistiir. Cocugun nesne konumu sinema basta olmak {lize-
re birgok iletigim aracinda yeniden iiretilerek pekistirilmeye
calisilmistir.

Nostalji Sinemasinda Cocuk(luk)

Nostalji kelimesi Yunanca “eve doniis” anlamina gelen
“nostos” ve “aci ¢ekmek/6zlemek” anlamina gelen “algos”
kelimelerinin birlesiminden olugmakta; kavram, eve doniis-
le baglantili bir acty1 ve 1stirabi ifade etmektedir (Daniels,
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1985, s. 371). Nostalji kavraminin kokenleri, Truva Savasi’n
dan zaferle ¢ikan Odysseus’un evine ve doniis giiniine
duydugu 6zleme dayanir (Sedikdes, Wildschut, Arndt ve
Routledge, 2008, s. 304). Ilk olarak 1688 yilinda Johannes
Hoffer tarafindan (Leitch, 2018, s. 2) belirli bir patolojiyi,
evinden uzakta hizmet eden askerlerin hastaligini’
tanimlamak i¢in kullanilan tibbi bir terimdir (Bonifazi, 2009,
s. 490). Buna gore nostalji, tam manastyla vatan i¢in duyulan
amansiz bir hasretin verdigi acinin ifadesidir. En bagindan
beri memleket hasretiyle ayni anlamda kullanilan nostalji 18
ve 19. Yiizyillarda da Isvigre ile smirli ve tedavisi olan bir
hastalik olarak kabul edilir (Sedikdes v.d., 2008, s. 304). 20
ylizyilm ikinci yarisinda nostalji kavrami, vatan hasretinin
yani sira “sicak, eski zamanlar, ¢ocukluk ve o6zlem” gibi
sozciiklerle iliskilendirilerek kullanilmaya baslanir (Davis,
1979, s. 4). Boylece psikoloji, sosyoloji, felsefe, sanat,
sinema basta olmak tizere bir¢ok alanda kullanilir.

Svetlana Boym ‘Future of Nostalgia’ isimli ¢alismasinda
“yeniden kurucu nostalji” (restorative) ve “diisiinsel/tefek-
kiircii” (reflective)® olmak iizere iki gesit nostaljiden bahse-
der. Yeniden kurucu nostalji, nostalji kelimesinin nostos/eve
doniis kismina vurgu yapmakta, kayip yuvayi yeniden insa
etmeyi ve hafizadaki bosluklari doldurmay1 amacglamaktadir.
Diisiinsel nostalji ise, algos/aciy1 vurgulamakta; acilarda, 6z-
lemde, kayipta ve kusurlu hatirlama siirecinde yaganmaktadir.
Yeniden kurucu nostalji gegmisin anitlarimin ingasinda ken-
dini gosterirken; diistinsel nostalji harabelerde, zamanin ve

7  Genellikle aglama nobetleri, diizensiz kalp atislar1 ve istahsizlik gibi
semptomlari olan hastalik, beyinde hasara yol agan atmosferik basing-
taki keskin farklilasmaya veya Isvigre Alpleri’ndeki inek ¢anlarinmn
araliksiz calmasi nedeniyle kulak zar1 ve beyin hiicrelerinde meydana
gelen zarara baglaniyordu.

8 Reflective, Heidegger’in (1968) mediatif ya da tefekkiir edici diigiinme
olarak nitelendirdigi diistinme bi¢imidir. Gegmis {lizerine derin diisiin-
mek anlamina da gelmektedir.
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tarihin patinasinda,® bagka bir yerin ve zamanin riiyalarinda
oyalanir. Yeniden kurucu nostalji kendini gercek ve gelenek
olarak goriir. Diislinsel nostalji ise insanin 6zlem ve aidiyet
duygusunun ve modernitenin ¢eligkilerini ortaya koyar. Yeni-
den kurucu nostalji mutlak gergegi korurken; diisiinsel nostal-
ji stipheye acik kapi1 birakir (Boym, 2001, s. 41-45).

Asuman Suner, nostalji duygusunun agir bastig1 bir film
tiirinden bahseder. Bu filmler bazen ge¢misi bazen de gegmis-
teki siyasi olaylar1 konu edinmelerine karsin tarihsel filmler-
den farklidir. Ciinkii tarihsel filmlerdeki dissal ve nesnel tem-
sil Uiretme c¢abasinin yerine, bu filmlerde nostalji duygusuyla
bezenmis 6znel bellek kiiltiirti 6ne ¢ikmaktadir. Bu baglamda
Suner bir “nostalji sinemas1”?® kavramimdan bahseder. Nos-
talji tiird stirekli gegmise donislerle toplumsal bellegin ortaya
¢ikmasimi saglamaktadir (Suner, 2015, s. 50-51). Olumsuz
bir gegmise sahip olan ve travmalarla oriilen toplumlar er ya
da ge¢ gecmisle hesaplasir. Ciinkii  kiiltiirel olarak
nitelendirilen travmatik olaylar, toplumun énemli pargalarin
bozar, yok eder, altim1 oyar ya da istila eder. Bu toplumsal
travmalar bir grup insami sarsan, derinden etkileyen ve
yaralayan olaylardir (Soénmez, 2015, s. 22-23). Mithat
Sancar, ulus, ulusal kimlik ve ulusal bellegin insast siirecinde
gerceklerin yok sayilmasi veya

9  Ugur Tanyeli, (2013) ‘Atina’da Patina ile Sanatin Tozunu Attirmak
Uzerinden’ baghkli sdyleside patinay1 su sekilde tamimlar, s. “Patina,
yapmin dig ve i¢ ylizeyine sdz konusu eskimeyle eklenen katmanin
adidir. Onu hem bir atmosferik kir katmani ve yasanmiglik kanit1 ola-
rak orter hem de ayni katmanin daha derinlere islemesini engelleyen
bir koruyucu kilif islevi goriir.” Restorasyonla patinanin ortadan kal-
dirilmasi, yalnizca bir yenileme islemi degildir; ayn1 zamanda sayisiz
Ozglin ayrintinin ve teknik izin de ortadan kalkmasidir.

10 Asuman Suner, (2015, s. 50) nostalji sinemasini su sekilde tanimlar:
“Nostalji sinemast ge¢mis hakkindadir, ancak yasanmis biitiinselligi
icinde gegmisin bir temsilini yaratmaz, bunun yerine, ge¢mis bir done-
me ait kiiltiirel nesnelerin olusturdugu diinyay1 bigimsel olarak yeni-
den kurarak, bu nesnelerle 6zdeslestirilen bir dsnem duygusu uyandir-
may1 amaglar.”
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tarihin manipiile edilmesiyle unutulanin ya da bastirilanin bir
stire sonra “hafiza patlamas1” veya “hafizanin intikami1” olarak
ortaya cikacagini belirtir. Boylece unutma kiiltiiriinden hatir-
lama kiiltiiriine gegilir. Toplumsal bellekteki travmalar da an-
cak “gegmisle yiizlesme-hesaplagsma” yoluyla iyilesir (Sancar,
2016). Bellegin insa edilmesinde, travmatik olanin anlatiya
doniistiiriilerek onunla yiizlesilmesinde ve boylece iyilesti-
rilmesinde sinema oOnem tasir (Susam, 2015, s. 17). Bu
noktada bellek olarak sinema diisiincesi one ¢ikmaktadir
(Cook, 2005, s. 57; Frampton, 2013, s. 37). Yildiz (2021, s.
12) ise sinema ve bellek iliskisini su sekilde agiklamaktadir:
“Sinema perdesi, travmatik bir gegmise tanikliga ¢agiran
sesin, dile getirilemeyen bir yasin, gecmisle yiizlesme talep
eden bir bakisin ve aymi zamanda bu c¢agriya yonelik
melankolik bir reddedisin, hayal kirikliginin, inkarin ve
hiizniin de sahnesi olmustur.”

Gegmisi yeniden iireten ve insa eden hafiza gibi sinema
da ge¢mis duygusunu betimleyen cocuklugu tasarlamakta
ve erisilebilir kilmaktadir (Demir, 2020, s. 684). Ge¢mis,
sinema filmlerinde karakterin yitik nesnesidir. Bu yitik nesne
de genellikle cocukluk ile O6zdeslestirilir.  Sinema
literatiirlinde ¢ocugun gegmis ile iligkilendirilip bir nostalji
nesnesi olarak kullanildigin1 ortaya koyan birgok ¢aligma
bulunmaktadir. Bu ¢alismalardan biri Thomas Leitch’e aittir.
Leitch’e gore Popiiler Amerikan filmlerinde onarici nostalji
baglaminda ¢ekilen Little Woman (1933, 1949, 1994, 2018),
The Wizard of Oz (1939), Johnny Tremain (1957) gibi
filmlerde ¢ocuk izleyiciler, nostaljik olmaya davet edildikleri
gecmisi hatirlamaz. Bu filmlerin amaci Disney’in kendi
tarzindaki nostaljisini insa etmektir (Leitch, 2018, s. 9).
Marcia Landy italyan sinemasinda yozlasmis bir diinyada
masumiyetin gostergesi olan ¢ocugun toplumun dagilmasina
veya yeniden dogusuna taniklik eden ve kayip bir gecmise
duyulan nostaljinin figiirii olarak ¢esitli islevler gordiiglini
belirtmektedir (Landy, 2000, s. 234 akt., Sutton, 2005, s. 2).
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Sarah Thomas ise ‘Sentimental Objects: Nostalgia and the
Child in Cinema of the Spanish Memory Boom’ isimli ¢alis-
masinda, 1990’11 yillarin sonu ve 2000’lerin ilk on yilinda ¢o-
cuk karakterlerin yer aldig1 ‘Hafiza Patlamasi’ndan dogan bir
sinemadan bahseder. Bu sinema, Ispanyol sinemasinin daha
onceki gecmisi ve ¢ocugu temsil etme bigimine damgasini
vuran muglaklik ve karmasikligin aksine; La lengua de las
mariposas (José Luis Cuerda-1999) ve El espiritu de la col-
mena (Imanol Uribe-2002) filmlerinde ¢ocugun 6zne olarak
ozerklikle donatilmak yerine nesne olarak aragsallastiriimig
bir ¢cocuk imgesi sundugunu belirtir. Bu durum hem tarihle
hem de ¢ocuk(luk)la daha yiizeysel bir iliskiye yol agar (Tho-
mas, 2017, s. 147).

Benzer olarak Cin ¢ocuklugunun sinemasal temsillerine
iligkin tartismalar genellikle cocuk ve ulus arasindaki iliskiyi
aciklamaya odaklanir. Cin Halk Cumhuriyeti merkezli tartis-
malar, Kiiltiir Devrimi sirasinda ¢ocuklugun nostaljik olarak
yeniden inga edilmesine, travmatik siyasete iliskin anlatilara
meydan okumasina ve degisen kiiltlirel durum i¢in bir top-
lumsal hafiza bi¢imi olarak tasvir edilmesine odaklanir. Diger
yandan ulus otesi Cin sinemasinin g¢ocuk temsillerinde,
cocukluga diasporik Cin Kkimliklerinin ic¢inden gegctigi
duygusal bir alan olarak yaklasildigi goriilmektedir (Chen,
Lau ve Chang, 2018, s. 409-410).

Tiirk sinemasina bakildiginda Asuman Suner (2015) ‘Ha-
yalet Ev’ kitabinda ‘Cocukluk/Cocuksuluk Nostalji Sinema-
s1” baghigi altinda son dénem popiiler Tirk sinemasinda ¢o-
cuklugun bir nostalji unsuru olarak kullanildigini ifade eder.
Sertag Timur Demir (2020) ise ‘Cinematic Geography of the
Countryside, Childhood, and Nostalgia: Remembering Ahmet
Ulugay in the Age of Oblivion’ baslikli metninde Ahmet Ulu-
cay sinemasi lizerinden ¢ocukluk ve nostalji iligkisini ortaya
koyar.
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Calismanmin Amaci ve Yontemi

Aci, ofke, korku, baski, siddet ve ayrimciligin kusattig
Tiirk siyasi tarihi, bastirilan ve yiizlesilmesi gereken travma-
larla doludur. Tirkiye’nin toplumsal bellegindeki bu trav-
malardan biri de 12 Eyliil 1980 darbesidir. Asuman Suner,
toplumsal bellege yonelik “toplumsal bellek kaybi ve yiik-
selen nostalji kiiltiiri” olmak tiizere birbirine karsit iki egi-
lim oldugundan séz eder. Ozellikle 1990’11 yillardan itibaren
Tirkiye’de yiikselen nostalji kiltiirii, tizerinde konusul(a)
mayan 80 darbesini hesaplasilmasi gereken bir gegmis ola-
rak giin yliziine ¢ikarir. Son yirmi yildir Tiirk sinemasinda
gecmigin nostalji duygusuyla cocuksulastirilarak yeniden
kuruldugu goriilmektedir. “Bir zamanlar” olgusu nasil ele
alinirsa alinsin, nostalji sinemasinda ge¢mis “cocuksulas-
tirtlir” ve bu dogrultuda “temize ¢ekilir” (Suner, 2015, s. 25,
44). Tiirk sinemasinin son doneminde yapilan birgok filmde
cocuk(luk) bozulmamis degerlere ve masumiyet ¢agina du-
yulan 6zlemin nesnesi olarak yer almaktadir. Bu baglamda
bu c¢alisma, 2000 sonrasi Tiirk sinemasinda ¢ocuklugun nasil
nostalji nesnesi olarak sunuldugunu ortaya koymay1 amagla-
maktadir. Calismanin amaci dogrultusunda [fiarlik Gazoz
(Yiksel Aksu-2016) filmi amagsal ornekleme yoOntemiyle
belirlenmistir. Amagsal 6rneklem “arastirmacinin kendi yar-
gilarina ya da edindigi bilgilere gore arastirmanin amacina
en uygun oldugu diistiniilen birimin o6rneklem olarak se-
¢ilmesi”ni (Taylan, 2015, s. 79) ifade eder. Orneklem olarak
belirlenen film, Ekin Giindiiz Ozdemirci’nin calismasinda
kullandig1 “nostalji sinemasi arastirmalar1 ve nostalji kav-
raminin gostergeleri” dogrultusunda incelenmistir. Bunlar,
“Ideal ev: masumiyetin imgesi olarak cocukluk zamani”,
“ideal evin kayb1”, “kusaksal aidiyet gostergeleri”dir (Giin-
diiz Ozdemirci, 2012, s. 220).
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Iftarhik Gazoz Filminin Nostalji ve Nostalji Sinemasimin
Gostergeleri Dogrultusunda Coziimlemesine iliskin Bul-
gular ve Yorum

Calismanin bu boliimiinde filmin kisa 6ykiisii anlatildiktan
sonra filmde “Ideal ev: masumiyetin imgesi olarak cocukluk

zamant”, “ideal evin kayb1”, “kusaksal aidiyet gdstergeleri”-
nin nasil kullanildig: ortaya konulmustur.

Filmin Kisa Oykiisii

Film, 12 Eylil 1980 Darbesi’nin simgesi haline gelen
‘Tirkiye’m’ sarkisi ile baslar. Cezaevlerindeki kotii sartlarin
iyilestirilmesi i¢in aglik grevi ve 6liim orucu eylemleri yapan
mahkumlardan Adem, eylemin 61. giinlinde komaya girer.
Gardiyanlarin sedyeyle miisahede odasina tagidiklart Adem
‘gazoz’ diye sayiklarken geriye doniis ile 1970’li yillara ge-
cilir. Adem bu yillarda huzurlu bir Ege kasabasinda ilkokulu
yeni bitiren zeki bir ¢ocuktur. Yaz tatilinde kasabanin gazoz
ustas1 Cibar Kemal’in yaninda ¢irak olarak ige baslar. Bu y1l-
larda Adem’in iizerinde etkili olan iki kisi vardir. Bunlardan
ilki Adem’in anne ve babasinin tiitiin tarlalarinda calistigi
Sevket Aga’nin oglu Hasan’dir. Kendisini devrimci olarak ni-
telendiren ve tiitlin iscilerini babas1 Sevket agaya karsi biling-
lendirmeye ¢alisan Hasan, Adem’in de kendisi gibi devrim-
ci olmasimi ister. Bunun i¢in Adem’e gesitli kitaplar vererek
onu bilinglendirmeye ¢alisir. Adem’i etkileyen diger karakter
ise kasabanin imamidir. Ramazan ayinda verdigi vaazlarda
stirekli oru¢ tutmanin 6nemini, orucun yalnizca insana yani
Adem olana farz oldugunu soyler. Bir ay tutulan orug, ka-
lan on bir ayin kefaretidir. Orucu bozmak suursuzluktur,
suursuzlugun cezasi da 61 giin oru¢ tutmaktir. Adem biiyii-
diigiinii diistinerek ailesinden gizli orug tutar. Giin boyunca
gazoz satarak yorulan ve susayan Adem, bir agacin altinda
uyurken gordiigii kabustan uyanir. Riiyanin etkisiyle kosarak
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gazoz kasasinin basima gider ve bir sise gazozu bitirir. Ikinci
gazozu igerken ezan okunur. Adem orucunu bozmus ve nef-
sine yenik diismiistlir. Aglayarak gazoz motoruyla kasabaya
dogru ilerlerken ti¢ kisi yanina gelir ve Hasan abisinin Anka-
ra’dan arkadasi olduklarini ve onu bulamadiklarini séylerler.
Adem adamlan tiitiin tarlasina gotiiriir. Fakat gelenler Hasan
abisinin arkadasi degildir, onu oldiirmek icin gelmislerdir.
Adamlar Hasan’a silahla saldirirlar. Adem, Hasan abisi i¢in
aglarken flash forward ile 1980 Darbesi sonrasi 6liim orucun-
da olan yetiskin Adem’e gegilir. Oliim orucunun 61. giiniinde
mahkumlarin istedikleri haklar kabul edilir, fakat Adem yasa-
muni yitirir. Film, kasaba halkinin Adem’in mezarinin baginda
dua etmesiyle son bulur.

“Ideal Ev: Masumiyetin imgesi Olarak Cocukluk
Zamam”

Timoty Barney nostaljinin genellikle, bireylerin istikrar-
sizligin acisiyla ugragsmak zorunda kaldig1 devrim veya siyasi
calkanti donemlerinden sonra ortaya ¢iktigini belirtir (2009,
s. 137). Barney’in bu yerinde tespitinden hareketle Iftariik
Gazoz’da, filmin ana karakteri Adem’in 1980 ihtilalinin
hemen ardindan cezaevinde bulundugu siirecte gecmise dair
bir nostalji icine girdigini goriiriiz. Adem, cezaevinde
mahkumlarin iginde bulundugu kotii kosullarin diizeltilmesi
icin baglattiklar1 aclik grevi ve olim orucunun 61.
giiniindedir. Oliim orucunun 61. giinii dnemlidir. Ciinkii
Adem cocuklugunda gecirdigi bir Ramazan aymda orucunu
bozar. Filmde oru¢ siklikla beser olmaktan insan/Adem
olmaya ge¢isin gostergesi olarak vurgulanir. Beser, yaptig1
biitin eylemlerin sorumluluklarini alabildigi, irade sahibi
olabildigi ve nefsini terbiye edebildigi siirece Adem’dir. O
zaman Adem ¢ocuklugunda orucunu bozmanin cezasini
cekmeli ve Adem olmanin kefaretini 6demelidir.
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Nostalji, baslangicta eve donme arzusu olarak tanimlan-
mis, fakat zamanla mekansaldan zamansala dogru bir anlam
kaymasina ugramistir. Immanuel Kant, eve donen insanlarin
genellikle hayal kirikligina ugradiklarini, ¢iinkii aslinda onla-
rin bir yere degil; bir zamana, déneme donmek istediklerini
belirtir. Zaman, mekandan farkli olarak asla geri dondiiriile-
mez. Ve nostalji, bu iiziicli ger¢ege tepki haline gelir. Nostal-
jinin bu anlamsal degisimi, “Odysseus evini ozlerken, Proust
kayip zamanmmin pesindedir” (Hutcheon, 1998, s. 191)
cimlesiyle agik hale gelir. Buradan hareketle filmde,
Adem’in tipki Proust gibi artik doniilmesi miimkiin olmayan
cocuklugunun pesinde oldugu soylenebilir. Adem’in nostalji
nesnesi olan ¢ocuklugunu 6liim orucunun 61. giiniinde koma
halindeyken hatirladigin1 = goriirtiz, filmin  hikayesi de
Adem’in cocukluk amilarindan olusur. Insan yasammin
doénemleri icinde cocukluk, yeniden deneyimlenmesi s6z
konusu olmayan o6zel bir zamandir. Bu nedenle nostalji
duyulandir.

Filmde c¢ocukluk 6zlem duyulan masumiyetin, bozulma-
mishigin ve tagranin simgesidir. Adem, kendisini sosyalist,
esitlik¢i ve devrimci olarak tanimlayan Hasan abisini 6rnek
alir. Hasan abisi, gece arkadaslartyla duvarlara devrimci me-
sajlar iceren sloganlar yazar. Ramazan ayinda olduklar i¢in
sahur vaktinin gelmesini bekleyen Adem onlar1 goriir, fakat
polise kim olduklarin1 sdylemez. Sonraki giin Halkevinde
oturan Hasan, kendisine ve arkadaslarina gazoz satan Adem’i
kendilerini ihbar etmedigi i¢in yoldaslari olarak tanitir.

- Hasan: Adem artik bizim yoldasimizdwr. Diin gece poli-
se ifade vermemis, ilk devrimci tavrin ortaya koymus.

- Hasan’in Arkadagi: Demek sen devrimcisin ha?
- Adem: Huu

- Hasan’in Arkadagsi: Ne demek devrimcilik?

- Adem: Atatiirkiin ilkesi
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Adem’in film boyunca sergiledigi masumiyet, cocukluga
atfedilen temizlik ve bozulmamiglikla Ortiigiir. Nostalji teo-
rilerinde kiiltiir, kimlik, aidiyet ve yasam tarzi gibi unsurlara
denk diisen ‘ideal ev’ olgusunun, filmde ¢ocukluk donemiyle
0zdeslestigi ve mekan olarak da tasra ile temsil edildigi go-
rilmektedir. Film, 1970’li yillarda huzurlu ve giizel bir Ege
kasabasinda gecer. Kasabalilar giinlerinin biiyiik bir cogun-
lugunu tiitiin tarlasinda ¢alisarak gecirmektedir. Kasabada
ramazan ayinda satilan iftarlik gazoz, yazlik sinema, teravih,
sahur, iftar topu atma, toplu iftar yemegi gibi bircok gelenek,
gorenegin siirdiiriildiigli ve dini vazifenin yerine getirildigi
goriilmektedir.

Liu Wai Yeung, (2004: 2) sinemada nostalji 6gesinin ge-
nellikle yerinden edilen karakterin i¢ diinyasi, nostaljik ka-
rakterler ve evin ¢esitli duyusal temsilleri araciligiyla yaratil-
digini ifade eder. Flashback, bakis agis1 kurgusu, yakin plan
yiiz ¢ekimleri ve belirli duyularin (karakterlerin anavatani ve
eviyle iliskili yiyecekler) cagrisimi karakterlerin nostaljik ruh
halini yansitma araglar1 olarak kullanilmaktadir. Yeung'un
ifadesi dogrultusunda filmin agilis sahnesinde, 1980 darbe-
sinin ¢ok yeni oldugunu anlariz. Siddet, baski, korku ve kay-
giyla ozdeslestirilen ve insanlarin i¢ diinyasinda bir kaosa
sebep olan darbe donemi, Adem’in kagip kurtulmas: gereken
bir siiregtir. Aglik grevinde olan Adem bir sedyenin iizerinde
taginmakta ve stirekli ‘gazoz’ istemektedir. Gazoz, Adem’in
cocuklugu ve eviyle iligkili en 6nemli duyusal ¢agrisimdir.
Siddet, baski ve korkunun egemen oldugu darbe yillarinda
Adem’in iginde bulundugu bu kaotik ortamdan flashback ile
gegmise/cocukluguna gidilir. Adem’in ¢ocukluk déneminde
ozellikle orug ve orucu bozmanin kefareti ile ilgili dinledigi
vaazlarda korku dolu yiiz ifadesinin ve orug tuttugu giin tere
batmis yiiziiniin yakin plan ¢ekimle verildigi goriiliir. Boylece
filmde geriye doniis, duyusal bir ¢agrisim olarak gazoz ve sik
sik yiiziine yapilan yakin plan ¢ekimlerle nostaljinin pekisti-
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rildigi goriiliir. Filmde nostalji nesnesi olarak ¢ocuk hem ¢o-
cukluk donemi ile zamansal olarak hem de tagra ile mekansal
olarak sunulur.

“Ideal Evin Kayb1”

Svetlana Boym, nostalji bi¢imlerini “yeniden Kkurucu
nostalji” ve “diislinsel/tefekkiircli nostalji” olarak ikiye ay1-
rir. Iftarlik Gazoz bu ayrimdan hareketle degerlendirildigin-
de, filmin ¢ocuklugu ve 1980 donemini daha ¢ok “diisiinsel
nostalji” olarak nitelendirdigi soylenebilir. Ciinkii filmin son
sahnelerinde ideal eve geri donmenin miimkiin olmadig1 go-
rilmektedir. Geri doniislin imkénsiz olmasi ise kayip anlatisi
ile pekistirilmektedir. Film, darbe sonras1 donemde cezaevin-
deki mahkumlarin kosullarin degistirilmesi i¢in aghik grevi
yapan 80 kusagi iiyelerinden Adem’in ¢ocukluguna doniis-
le baslar. Aslinda Adem karakterinin ¢ocukluguna duydugu
ozlem, Tiirkiye’nin 1980 6ncesi donemine duyulan 6zlemle
i¢c ice gecer. Kemalist ideoloji ve Islam dini toplumun farkli
kesimlerini sikica birbirine baglamis, catisma unsurlarini yu-
musatmis Ve hatta ortadan kaldirmis olarak resmedilir. Filmde
asil nostaljik olan; Tirkiye’nin 1970’lerde siyasi kargasayla
bozulmadan 6nceki giinleri, bir bagka deyisle Tiirkiye’ nin ¢o-
cuklugudur.

Neredeyse filmin tamamini olusturan geriye doniis sekan-
st Adem’in ilkokuldayken gecirdigi yaz tatilinden bir kesitten
olusur. Geriye doniis sekansi karnelerin dagitildigi ve okulla-
rin tatile girdigi glin baglar. Kapanis téreninde okul miidiirii-
niin yaptig1 konusma; hem ¢aliskanlik, dayanigsma gibi vurgu-
lar1 hem de Atatiirk’ten bir alintiy1 igerir:

- Okul Miidiirii: Simdi tatildeyiz diye yan gelip yatmak

yok. Tarlada, bagda, bahgede annenize babaniza yar-

dimci olacaksiniz... Hayatiniz boyunca ‘Bagimsizlik ve
ozgtirliik benim karakterimdir’ siarim asla unutmayin.
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Atatiirk’iin devrimcilik ilkesi sizlere kilavuz olsun, yol
gostersin. Simdiden hepinize iyi tatiller diliyorum.

Cocuklar torenin ardindan Kkarneleriyle birlikte tarlada
caligsmakta olan anne ve babalarinin yanina giderler. Babasi
Adem’in iftiharnamesini Hasan’in babasi Sevket’e gosterir.

- Adem’in Babasi: Hasan abisi gibi iiniversite okuya-
cak, Izmir’'de Ankara’da”

- Sevket Aga: Ah ah insallah Hasan abisi gibi komiinist
olmaz. Eksik olsun iiniversitesi miiniversitesi! Univer-
site mi kald: la memlekette hepsi anarsi yuvast iste bak!

Sevket aganin bu sozleriyle kotii bir seyler olacagi sezdi-
rilmis olur.

Adem’in Kendine rol model aldigi ve sol ideolojiye sa-
hip Hasan Abisinin ona devrimci bilinci kazandirma ve
yonlendirme g¢abalar1 film boyunca devam eder. Hasan, ar-
tik Adem’in ¢ocuklugun masallarla kusatilmig diinyasindan
yetiskinligin “gercek kitaplart” dedigi diinyasina gegmesi
gerektigini vurgular. Bunun i¢in Adem’e Maksim Gorki’nin
‘Ekmegimi Kazanirken’ kitabin1 okumasi i¢in verir. Fakat,
filmin son sahnelerinde Hasan abisi Ankara’dan gelen silahli
tic adam tarafindan vurulur ve 6miir boyu tekerlekli sandal-
yeye bagimh bir hayat siirer. Boylece filmde bugiiniin ha-
yal kirikligi, nostalji yoluyla gidilen ge¢misin degerlerinin
kayip olarak konumlandirilmasina yol agar. Filmin sonunda,
diisiince suclular1 ve hiikiimet arasinda uzlagmaya varilsa da
Adem aglik orucunun 61. giinlinde yagamim yitirir. Boylece
kayip anlatisi, filmin sonunda hem mekan olarak ideal ev/
Adem’in ¢ocuklugu/tasra hem de Adem’in yagamini yitirme-
siyle olusturulur. Gegmise karsi ‘tefekkiircii/diislinsel nostal-
jik’> bir tavir sergileyen film, kaybedilen ge¢misin artik geri
gelmeyeceginin ve bugilin 0 gecmisin gegerli olmadigimin
altin cizer.
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“Kusaksal Aidiyet Gostergeleri”

Nostaljinin kurulmasini saglayan bir diger unsur, ‘ku-
saksal aidiyet gostergeleri’dir. Ekin Giindiiz Ozdemirci
(2012, s. 249) nostalji sinemasinda kiiltiirel nesneler,
bigimsel referanslar ve kusakla ilgili ¢agrisimlar vasitasiyla
dénem duygusunun yaratildigini ifade eder. Buna gore
sinemada ‘pastis kullanimi’ ile ‘estetik vurgusu’ sayesinde
gecmis duygusu kurulur. Iftarlik Gazoz filminde 1970-80’li
yillara ait bircok aidiyet gostergesinin  kullanildigi
goriilmektedir. Oncelikle filme ismini veren ‘gazoz’ yalnizca
bir icecek degildir. 1970’li yillarda hem ¢ok tiretilen hem
de ¢ok tiiketilen gazoz, 0 donemle Ozdeslesen en 6nemli
referanslarindan biridir. Gazoz, filmde oldugu gibi giindelik
yasamin hemen her alaninda -6zellikle agik hava
sinemalarinda-tiiketilir. Gazoz gibi Adem ve Berna’nin
topladigi gazoz kapagi da o0 donemin One ¢ikan
gostergelerindedir. Iftarlik Gazoz’da giindelik yasama iliskin
bir bagka donemsel gosterge de Cibar Kemal’in gazoz
diikkaninda duvarda bulunan vere- siye satan/pesin Satan
gorseli ve aglayan ¢ocuk posteridir. Nurdan Giirbilek
aglayan c¢ocuk posterindeki ¢ocugu Tirk toplumuyla
0zdeslestirmekte, toplumun kendini magdur bir ¢ocuk olarak
gordiiglini belirtmektedir (Giirbilek, 2012, s. 39). Aglayan
cocuk, Tiirk toplumunun kendi ¢ocuk kalmishigini, acisini,
tasrasin1 ve gelismemisligini vurgular. Filmdeki bir diger
donemsel referans da Adem ve Cibar Kemal arasindaki usta
cirak iligkisine yapilan gondermedir. Cibar Kemal anlati
boyunca 1970’lerde oldukga canli bir sekilde siirdiiriilen us-
ta-cirak iliskisinin 6nemine dikkat ¢ekmekte, ¢irak almakla
evlat sahibi olmanin ayni seyi ifade ettigini belirtmektedir.
Iftarlik Gazoz’da ilkokuldan mezun olan Adem ve arkadas-
larma smif 6gretmeni veda konusmasi yaparken donemin
“idealist 6gretmeni” bir nostalji unsuru olarak kullanilir.

44



Yeni Tiirk Sinemasinda Nostalji Nesnesi Olarak Gocuk(luk): iftarlik Gazoz Filmi

Filmin hemen basinda 1980 darbesiyle ozdeslestirilen
‘Tiirkiyem’ sarkisin1 duyariz. Sarki o donem cezaevlerindeki
sag ve sol ideolojiye sahip biitiin diisiince suglularina stirek-
li olarak dinletilir. Yine benzer olarak o doneme hakim olan
siyasi karmasa nedeniyle iiniversitelerde cesitli olaylar soz
konusudur. Hasan karakteri de siyasi olaylara karigtig1 i¢in
tiniversiteden ayrilmak zorunda kalir. Sag ve sol kesimler ara-
sindaki ¢atismanin siddetini gostermek i¢in anlatinin sonuna
dogru Hasan’in vuruldugunu goriiriiz. Filmde kiiltiirel bir
nesne olarak yazlik sinemaya yer verilmekte ve 1970 yilinda
gosterime giren ‘Ah Miijgiin Ah’ filmi kasaba halki tarafindan
izlenmektedir. Sol diisiince yapisina sahip Hasan, Adem ilko-
kulu bitirince ona Maksim Gorki’nin ‘Ekmegimi Kazanirken’
isimli kitabin1 okumasi igin verir. Hasan ve arkadaslar1 Ula
Halkevinin oniinde otururken yine ellerinde Maksim Gor-
ki’nin ‘Insanlar Arasinda’ kitabi vardir ve kitaptan bir ciimle
okurlar. Halkevinin i¢ine girdiklerinde ise duvarda Yilmaz
Giiney’in ‘Arkadas’ filminin afisi, 68 kusag1 6grenci hareke-
tinin sembolii olan Deniz Gezmis, Hiiseyin Inan, Yusuf As-
lan, Mahir Cayan, Che Guevara, Fidel Castro, Atatiirk, Karl
Marx, Friedrich Engels gibi isimlerin posterleri, donemsel bir
kiiltiirel referans olarak izleyiciye kamera kaydirma hareke-
tiyle gosterilir. Ayrica Hasan ve arkadaslart Adem’i bilinglen-
dirmek i¢in ‘sendika, sigorta, emek’ gibi kavramlar iizerine
konusur. Filmde genel olarak kullanilan kiiltiirel ve donemsel
referanslarla bir gegmis anlatisinin olusturulmaya calisildig:
goriilmektedir.

Sonuc¢

Cocuk, her ne kadar evrensel bir olgu olarak nitelendirilse
de ¢ocukluga yiiklenen anlamlarin sosyal ve kiiltiirel olarak
insa edildigi goriilmektedir. Cocuklugun bir kurgulama oldu-
gunun en 6nemli gostergesi ona yiiklenen anlamin siirekli de-
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gismesi ve doniismesidir. Cocukluk genellikle “masumiyet”,
“bozulmamishik™, “tekinsizlik”, “tehlike” gibi birbirine tama-
men karsit kavramlarla 6zdeslestirilmekte ve bu anlamlandir-
ma dogrultusunda kiiltiirel formlarda sunulmaktadir. Sinema
filmleri, insan yasaminin geri getirilemeyen 6zel bir donemini
ifade eden ve gegmis duygusunu nitelendiren ¢ocuklugu gor-
sellestirmektedir. Gegmis, sinemada karakterin yeniden elde
edemeyecegi bir donem olarak ¢ocukla 6zdeslestirilmektedir.
Dolayisiyla birgok sinema filminde ¢ocuklugun bir nostalji
nesnesi olarak kullanildigi goriillmektedir.

Iftarlik Gazoz filminin nostalji kuramlari ve nostalji sine-
masinin unsurlarindan hareketle ¢éziimlenmesinden elde edi-
len sonuglara gore, filmde “ideal ev: masumiyetin imgesi ola-
rak ¢ocukluk zaman1”, “ideal evin kayb1” ve “kusaksal aidiyet
gostergeleri’nin kullanimiyla ¢ocukluk nostaljiklestirilmigtir.
1980’1 yillarda korku, baski ve siddetin hiikiim stirdiigii bir
ortamda olan Adem, bu kaostan kagmak igin geriye doniis ile
cocukluguna/gecmise doner. Geriye doniisle birlikte duyusal
bir cagrisim olarak gazoz ve yakin plan ¢ekimlerle nostalji
pekistirilir.

Filmin neredeyse tamami 1980 darbesi sonrasi cezaevin-
de bulunan Adem’in ¢ocukluk yillarindaki bir yaz tatilinde
geger. Adem, darbe doneminde olusan baski, siddet ve acinin
hakim oldugu ruhsal durumdan 6zlem duydugu masumiyete/
tagraya/¢ocukluga doner. Bu geriye doniis yalnizca Adem’in
bireysel bir ¢cocukluk 6zlemini igermez aynm1 zamanda Tiirk
toplumunun 1980 darbesi 6ncesinde toplumsal yasama hakim
olan huzur ve mutluluk ortamina duydugu 6zlemi de igerir.
Filmde Kemalist ideoloji ve Islam dininin iilkenin insanlar1-
nin birbirine sikica bagladigi ve ¢atisma ortamini neredeyse
ortadan kaldirdigi goriiliir. Bu nedenle filmde asil nostaljik
olan siyasi kargasa oncesi 1970 Tiirkiye’sinin bozulmamis
giinleri yani ¢ocuklugudur.
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Filmde nostaljinin gazoz, gazoz kapagi toplama, aglayan
cocuk posteri, usta-¢irak iliskisi, yazlik sinema gibi giindelik
yasama iligkin referanslarla birlikte idealist 6gretmen vurgu-
suyla da pekistirildigi goriilmektedir. Ayrica Ula Halkevi’nin
duvarindaki Yilmaz Giiney film afisleri, 68 kusaginin sem-
bolii olan Deniz Gezmis, Hiiseyin Inan, Yusuf Aslan, Mahir
Cayan, Che Guevara, Fidel Castro, Atatiirk, Karl Marx, Fried-
rich Engels gibi isimlerin posterleri de énemli kiiltiirel refe-
ranslar olarak filmde nostaljinin kurulmasina olanak saglar.
Son kertede filmde ¢ocuklugun hem mekansal hem de zaman-
sal olarak 6zlem duyulan nostaljinin nesnesi olarak kullanil-
dig1 goriilmektedir.

47



Sinema ve Cocuk - 2 » Tiirk ve Diinya Sinemasinda Cocuk imgesi ve Cocukluk Halleri

Kaynakca

Akin, H. (2010). Ortagag sonlar: ve yeni¢ag baslarinda avrupa’da ¢ocuk
cadilar ve ¢ocuk cadi avi. Ankara: Phoenix Kitap.

Arigs, P. (1962). Centuries of childhood: a social history of family life. (R.
Baldick, trans.) New York: Alfred A. Knopf.

Ariés, P. & Duby, G. (2007). Ozel hayatin tarihi 3: Rénesans 'tan aydinlan-
maya. (D. Cetinkasap, ¢ev.) Istanbul: Yap1 Kredi Yaynlari.

Balanzategui, J. (2017). The uncanny child in transnational cinema ghosts
of futurity at the turn of the twenty-first century. Amsterdam: Ams-
terdam University Press.

Barney, T. (2009). When we was red: good bye Lenin and nostalgia for the
“Everyday GDR”. Communication and Critical/Cultural Studies,
6(2), 132-151.

Bonifazi, A. (2009). Inquiring into nostos and 1ts cognates. The American
Journal of Philology, 130(4) (Winter), 481-510.

Bora, T. (2018). Tagralasan ve tasrasim kaybeden Tiirkiye. T. Bora (Edt.),
Tasraya bakmak (ss. 37-66). Istanbul: iletisim Yayinlar:.

Boym, S. (2001). The future of nostalgia. Basic Books.

Bushati, Angela (2018). Children and cinema: moving images of childho-
od. European Journal of Multidisciplinary Studies, 3(3), 34-39.

Chen, S. W. S,, Lau, S. W & Chan, L. Y. (2018). “We are all useful people”
useful children and the notion of guai in transnational Chinese ci-
nema. D. Olson (Edt.), The children in world cinema (p. 409-430).
Lanham & Boulder & London & New York: Lexington Books.

Cook, Pam (2004). Screening the past memory and nostalgia in cinema.
London: Routledge.

Daniels, Eugene B. (1985). Nostalgia and hidden meaning. American Ima-
go, 42(4), 371-383.

Davis, Fred (1979). Yearning for yesterday: a sociology of nostalgia. Lon-
don: The Free Press.

De Saint-Exupéry, Antoine. (2019). Kiigiik prens. (C. Siireya & T. Uyar,
cev.) Istanbul: Can Yayinlar1.

48



Yeni Tiirk Sinemasinda Nostalji Nesnesi Olarak Gocuk(luk): iftarlik Gazoz Filmi

Demir, S. T. (2020). Cinematic geography of the countryside, childhood,
and nostalgia: remembering Ahmet Ulugay in the age of oblivion.
Tiirkiye Arastirmalar: Literatiir Dergisi, 18(36), 683-698.

Descartes, R. (2008). Meditations of first philosophy. (M. Moriarty, trans.)
Oxford: Oxford University Press.

Elias, Norbert (2004). Uygarlik siireci (cilt 1). (E. Atesman, gev.) Istanbul:
Iletisim Yaymlari.

Emre, K. B. (2007). Aysecik filmlerinde ¢ocuklugun temsili [Yayimlanma-
mus Yiiksek Lisans Tezi]. Anadolu Universitesi.

Frampton, D. (2013). Filmozofi: sinemay yepyeni bir tarzda anlamak igin
manifesto. (C. Soydemir, cev.) Istanbul: Metis Yaymnlar:.

Giindiiz Ozdemirci, E. (2012). Ortak bellek ve sinema: 1990 sonrast Fran-
siz ve Amerikan sinemasinda 68 kusagi nostaljisi. [Yayimlanmamus
Doktora Tezi]. Marmara Universitesi.

Giirbilek, N. (2012). Kotii cocuk Tiirk. Istanbul: Metis Yaymlari.

Giirbilek, N. (2014). Yer degistiren golge: denemeler. Istanbul: Metis Ya-
yinlart.

Heidegger, M. (1968). What is called thinking. (F. D. Wieck & J. G. Gray,
trans.) New York, Evanston & London: Harper and Row Publishers.

Hutcheon, L. (1998). Irony, nostalgia, and the postmodern. Methods for the
study of literature as cultural memory(6), 189-207.

Ilich, 1. (2006). Okulsuz toplum. (C. Oner, cev.) Istanbul: Oda Yaymlar:.

Inal, K. (2009). Tiirkiye'de ¢ocukluk: nereye!. S. igin Akcali (Edt.) Cocuk
ve medya (ss. 13-51). Ankara: Nobel Yayin Dagitim.

Kant, 1. (1998). Beantwortung der frage: was ist aufkicirung? Kant, Erhard,
Hamann Herder, Lessing Mendelssohn, Riem Schiller, Wieland. P.
Reclam (Edt.), Stuttgart: Reclam.

Kirel, S. (2012). Kiiltiirel calismalar ve sinema. Istanbul: Kirmizi Kedi Ya-
yinevi.

Kirkland, E. (2017). Children’s media and modernity: film, television and
digital games. Oxford: Peter Lang.

Leitch, T. (2018). There’s no nostalgia like Hollywood nostalgia. Humani-
ties, 7(101), 1-13.

49



Sinema ve Cocuk - 2 » Tiirk ve Diinya Sinemasinda Cocuk imgesi ve Cocukluk Halleri

Lury, K. (2005). The child in film and television: introduction. Screen,
43(3) Autumn, 307-314.

Lury, K. (2010a). Children in an open world: mobility as ontology in new
Iranian and Turkish cinema. Feminist Theory. 11(3), 283-294.

Lury, K. (2010b). The child in film tears, fears and fairytales. London: I.
B. Tauris.

Mendel, G. (1992). Son somiirge ¢ocuk: sosyo-psikanaliz agidan otorite.
(H. Portakal, cev.) Istanbul: Kabalc1 Yaynevi.

Moran, J. (2002). Childhood and nostalgia in contemporary culture. Euro-
pean Journal of Cultural Studies. 5(2), 155-173.

Olson, D. (2014). Introduction Alfred Hitchcock’s children. D. Olson (Edt.)
Children in the films of Alfred Hitchcock (p. 1-9). New York: Palg-
rave Macmillan.

Oztan, G. G. (2009). Tiirkiye'de ¢cocuklugun politik ingasi. [Yayimlanma-
mus Doktora Tezi]. Istanbul Universitesi.

Postman, N. (1995). Cocuklugun yok olusu. (K. Inal, ¢ev.) Ankara: imge
Kitabevi.

Ryan, M & Kellner, D. (2010). Politik kamera: ¢agdas Hollywood sine-
maswnin ideolojisi ve politikasi. (E. Ozsayar, ¢ev.) Istanbul: Ayrinti
Yaymlari.

Sancar, M. (2016). Gegmisle hesaplasma: unutma kiiltiiriinden hatirlama
kiiltiiriine. Istanbul: Tletisim Yaynlar1.

Sedikides, C., Wildschut, T., Arndt, J. & Routledge, C. (2008). Nostal-
gia past, present, and future. Current Directions in Psychological
Science, 17(5), 304-307.

Silverman, K. (2006). Goriiniir diinyanin esigi. (A. Onacak, cev.) Istanbul:
Ayrint1 Yayinlart.

Sénmez, S. (2015). Filmlerle hatirlamak: toplumsal travmalarin sinemada
temsil edilisi. Istanbul: Metis Yaynlari.

Stearns, P. N. (2015). History of childhood. J. M. Ray (Edt.). IACAPAP e-
textbook of child and adolescent mental health. Geneva: Interna-
tional Association for Child and Adolescent Psychiatry and Allied
Professions.

50



Yeni Tiirk Sinemasinda Nostalji Nesnesi Olarak Gocuk(luk): iftarlik Gazoz Filmi

Suner, A. (2015). Hayalet ev: yeni Tiirk sinemasinda aidiyet, kimlik ve bel-
lek. istanbul: Metis Yayinlari.

Susam, A. (2015). Toplumsal bellek ve sinema. Istanbul: Ayrint1 Yaynlari.

Sutton, P. (2005). The bambino negato or missing child of contemporary
Italian cinema. Screen, 43(6) (Winter), 1-8.

Tanyeli, U. (2013). Atina’da patina ile sanatin tozunu attirmak iizerinden.
Erigim: (11.02.2022) https://sdmimproje.com/atinada-patina-i- le-
sanatin-tozunu-attirmak-uzerinden/

Taylan, A. (2015). Nitel ve Nicel Arastirmalarda Evren ve Omeklem Seci-
mi ve Sorunlar. B. Yildirim iginde, fletisim Arastrmalarinda Yon-
temler (s. 47-83). Konya: Literatiirk Yaymlari.

Thomas, S. (2017). Sentimental subject: nostalgia and the child in cine-
ma of the Spanish memory boom, Revista Canadiense de Estudios
Hispanicos, 42(1), 145-171.

Yeung, L. W. (2004). The politics of nostalgia: explorations of home, home-
land and Identities in the context of an accented cinema . [Master
Thesis]. The University of Hong Kong .

Yildiz, P. (2021). Kayip hafizanin izinde: sinemada ge¢migle yiizlesme yas
ve inkdr. Istanbul: Metis Yaynlari.

Young-Bruehl, E. (2021). Cocuk diismanhigi: ¢ocuklara karsi onyargiyla
yiizlesme. (A. Bora, gev.), Istanbul: Iletisim Yayinlari.

Filmler
Aksu, Y. (2016). Iftarlik Gazoz. Tiirkiye.
Lumiére, L. & Lumiére, A. (1895). Le Repas (de bébé) [Baby s meal]. French.

51



Sinema ve Cocuk - 2 » Tiirk ve Diinya Sinemasinda Cocuk imgesi ve Cocukluk Halleri

52



HANEKE SINEMASINDA GOCUK-OLUS

Azime CANTAS!
Aytekin CAN?

Giris

Sinemada ¢ocuk- olus kavramindan hareket eden ¢alisma,
Deleuze ve Guattari’nin ¢aligmalarinin izini siirerek arzu ve
beden kavramlar1 ¢ergevesinde Haneke sinemasinda ¢ocuk
imgesine odaklanmaktadir. Deleuze ve Guattari’nin olus kav-
ramiyla baglantili bedenin tezahiirlerini ortadan kaldirmak
icin ¢ocuk- olus diislincesini ele alarak radikal bir analiz su-
nup sunmadigini ve bu eksende alternatif bir diisiinme pratigi
ortaya koyup koymadig1 6rnek filmler {izerinden tartisiimaya
calisilmistir. Bu dogrultuda Haneke’nin “Duygusal Buzlagma
Uclemesi” olarak adlandirdig1 Yedinci Kita, Benny nin Vide-
osu, Tesadiifi Bir Kronolojinin 71 Parg¢asi filmleri 6zelinde
sinemadaki imajlar iizerinden alternatif pratiklerin miimkiin
olabilecegi yerde bedeni pargalamak i¢in ¢ocuk- olusun radi-
kal bir potansiyele sahip olup olmadig: tartigilmustr.

1 Opgr. Gér., Afyon Kocatepe Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi, Sinema ve Televizyon Boliimii,
azimecantas@hotmail.com, ORCID ID: 0000-0002-9356-3050

2 Prof. Dr.,, Selguk Universitesi, Iletisim Fakiiltesi,
aytekcan@selcuk.edu.tr, ORCID ID: 0000-0002-7620-3766
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Deleuze ve Guattari, Herbert Marcuse, Michel Foucault,
Judith Butler gibi kimi modernizm elestirisi sunan diisiiniirler
cocuk bedenini, normatif ve birlesik bir beden fikri olarak sor-
gularken, farkli ¢éztimlerle yaklasimlar ortaya koymuslardir.
Olus kavrami, steril ayrimlarin ve ¢gocugun viicudunun isaret-
lendigi ve haritalandig1 rutin yollarin 6tesinde farkl diisiince-
lere sevk edebilir mi? Haneke sinemasi, ¢ocuk olus gibi post-
yapisalci kavramsallastirmalar 6zelinde incelenebilir mi? Bu
sorular 6zelinde sOylemsel pratiklerin ya da iktidar aygitlari-
nin bireyin dogumuyla baslayan islevi iizerinde durulacaktir.
Cocuklarin aile, okul ve hastane gibi cesitli kurumlarin i¢inde
baglayan yasamlar1 Foucault’a bagvurmay1 gerekli kilar. Fou-
cault, bireyi kusatan okul, hastane, hapishane gibi kurumlarin
masum birer kurum olmaktan 6te bireyi insa eden bir dizi so-
run ortaya c¢ikardigimi ifade eder. Bu mekanlar 6znenin, bir
erkek ya da kadin olmanin ne anlama geldiginin, bir “diizen-
leyici ideal” iiretmek ya da insa etmek i¢in bir dizi sdylem-
sel pratik icinde iiretildigi mekanlar olarak tanimlanmaktadir
(Butler, 2005, s. 10; Lash, 2006). Soylemler, dil diizeyinde
hem bedenleri hem de zihinleri sekillendirme agisindan ciddi
etkileri olan maddi yapilar iginde isler. Yani sdylemler kim ol-
dugumuzu ve diizenleyici sdylemsel uygulamalar araciligryla
nasil diisiinecegimizi ve davranacagimizi nerede 6grendigi-
mizi tanimlar veya sekillendirir. Calismanin kavramsal sema-
si1 olusturan Deleuze ve Guattari ise Kapitalizm ve Sizofreni
kitaplarinda ileri siirdiikleri kapitalizm elestirilerinde, Fark ve
Tekrar’da gelistirilen 6znellik modeli yaklagimlarinda ¢ocuk
ve ¢ocuk bedeninin biilylik bir siyasi ihlaller alan1 oldugunu
one siirer. Cocuklar, ¢ocuk imaj1 ve cinsiyetlendirilmis kiz ve
erkek figiirleri, Deleuze ve Guattari’nin ¢alismalarinda 6ne
cikan temalardir. Ancak Deleuze’iin yazilarinda pek ¢ok fark-
It ¢cocuk vardir. Filozofun c¢aligsmalarinda ¢ocuklarin yersiz-
lestirici giicii, kiz ve oglanin cinsiyetlendirilmis ve cinselles-
tirilmis figtirleri, Guattari ile birlikte Kapitalizm ve Sizofreni
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kitaplarinda yazdig1 ortak yazilarinda goze carpan temalardir.
Deleuze’iin ¢cocuk ve ¢ocuk bedenini sorunsallastirdigi Nietz-
sche ve Felsefe gibi bazi eserlerinde ¢ocuk, olus ve zaman
kavramlariyla ele almirken, Fark ve Tekrar’da, ¢ocuk virtiiel
ve edimsel arasinda bir yerde gortilmektedir. Cocuk ayni1 anda
hem kendisidir (gergek dongii) hem de bir baskasidir (virtiiel
dongii) ve cocuk egosu bu merkezlerin bulusma noktasinda
var olurken, psikanalizden ziyade aktiiel ile virtiiel arasinda
bir gecis noktasi olarak disiiniilebilir. Deleuze gocuk- olus
kavramini, bir duygulanim vektorii olarak yani bir degisimin
etkinlestiricisi olarak tasarlamaktir. Cagdas feminist teori,
tim oluslarin kadin-olusla basladigi iddiasini sorgularken,
kadin-olus kavraminin diger olus tiirleriyle (hayvan -olus ve
cocuk -olus) iliskili olarak eklemlenmesine ragmen (Deleuze
& Guattari , 2005, s. 275) Deleuze ve Guattari’nin ¢alisma-
larinda ¢ocugun oynadig1 roller ve ¢ocuk- olus siireci, aka-
demik agidan daha az ilgi gérmiistiir. Bu baglamda c¢aligma
Deleuze’iin ¢ocukluk ve ¢ocuklar hakkindaki diislinceleri ger-
cevesinde Haneke sinemasina odaklanir. Deleuzecii bir pers-
pektiften ilerleyen calismada analitik bir yontemden faydala-
nilarak, rizomatik diislinceye uygun bir sarmal olusturulmaya
caligilmustir.

Her Cagin Genglesmesi: Cocuk-Olus

Sosyoloji ve psikoloji gibi ¢esitli disiplinler tarafindan da
tartisilan ¢ocuk ve c¢ocukluk kavramlari, yetiskin 6znelligi-
nin herhangi bir verili tarihsel bi¢imi i¢in 6nemli bir kiiltiirel
gbsteren olduguna yonelik yaklasimlar soz konusudur. Insan
dogasinin olanaklarini ve sinirlamalarii anlamak agisindan;
Iyi- kotii, insan- hayvan, akil- irrasyonel arasindaki iligkilerle
olusturulan sistemin i¢inde ¢ocuk hem bilindik hem de ¢ok
yabanci bir kavram haline gelmektedir. Her cagin kendi psi-
ko-kiiltiirel ideolojisini, sosyal makro-sistemini hem Ornek-
leyen hem de sorunsallastiran ikonik bir “cocugu” oldugu
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diistiniilmektedir; Antik diinyanin Eros’u, Augustinus Hristi-
yanligmin giinahkar bebegi, Ronesans sanatinin ilahi ¢ocugu,
Aydinlanma ¢aginin “beyaz kagidi”, romantizmin dogal co-
cugu, psikanalizin cinsellestirilmis ¢ocugu, ilericilerin neote-
nik cocugu gibi gosteren zincirine bagl ¢ocuk figiirleri ortaya
cikmustir. Ikonik bir cocuk bir kez ortaya ¢iktiginda, goste-
renler sisteminin i¢ine diiser. Dolayisiyla palimpsest® imgesi
olan “cocuk” ve “gocukluk” kavramlar1 giderek daha karma-
sik hale gelir (Kennedy, 2013, s. 6). Bu ¢ocuklarin her biri bir
kokene ve bir hedefe, her biri ¢6ziilmesi gereken belirli bir
soruna isaret etmektedir.

Cocukluk kavram olarak heniiz ortaya ¢ikmadiginda bile
ylizyillar boyunca niifusun en azindan baz1 kesimleri arasin-
da belirgin, canli, igten ve duygusal olarak yiiklii bir yap1 ol-
mustur. Cocukluk bazi diigiiniirlerce haydut bir tiir gosteren

3 Palimpsest, Latince “palimpsestos” sozciigiinden tiiretilmis olup “ye-
niden kazilmig” anlamina gelmektedir. Kavram olarak palimpsest ise
edebiyattan sinemaya, resimden miizige, sosyolojiden antropolojiye,
mimariye kadar bir¢ok disiplin tarafindan kullanilmaktadir. Aslinda
“palimpsest” 6zel bir parsomen kagittir. Sarah Dillon’a géreyse pa-
limpsest, “bir parsémenin ya da lizerine iki kez yazilmis, 6zgiin hali
silinmis ya da kazinmis oldugundan ikinciye yer agilmis olan bir yazi
malzemesini, elyazmasini” ifade etmektedir. (Dillon, 2017, s. 27).
Freud’un palimpsest kavramimi cocuklukla hatta bebeklikle iliski-
lendirerek degerlendirmek miimkiindiir. Bebeklikte ya da ¢ocuklukta
yasanmig olan ¢esitli anilar palimpsest kagit misali bellege yazilmus,
sonrasinda silinmeye ¢alisilmigsa da yazinin izleri bellekte kalmistir.
Freud bu noktada Leonardo Da Vinci’yle ilgili ¢dziimlemelerde bulu-
nurken ¢ocukluk yillarinda yasamis oldugu olaylarin yasamiin ileriki
yillarinda belirleyici olduguna dikkatleri ¢eker. Annesinin yasamis ol-
dugu bir olay1 Leonardo’ya onun yasamis oldugu gibi anlatmasi sonu-
cu Leonardo’nun ¢ocukluguna yerlestirdigi fantazyaya doniismektedir.
John Fletcher bu durumu bir sahnenin digerinin altinda ¢okeltildigi
palimpsest bir sahneye benzetir (Fletcher, 2013, s. 181). Sonugta Leo-
nardo’nun hikayesi bir ¢ocukluk anisidir ve bu anilar olgunluk donemi
anilar gibi yasanti aninda saptanarak tekrarlanmamaktadir. Cocuklu-
ga iliskin yaganilan anilar ruhsal gelisimin izleri olarak kalmaktadir
(Freud, 2001, s. 39).
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olarak nitelendirilir. Freud ¢ocuklugu palimpsest yani g¢oklu
yansitmalar1 absorbe edebilen ancak yine de anlasilmaz bir
yazi tahtasi olarak nitelendirmektedir (Kennedy, 2013, s. 6).
Cesitli diistiniirlerce de tartisilagelen ¢ocukluk kavrami ni-
hayetinde iktidar araciligiyla bigimlendirilebilen bir 6znellik
oldugu anlagilmaktadir. Siyasetciler ve egitim biirokrasileri
tarafindan yazilan resmi gostergelerin hemen hemen hepsin-
de aragsallik oldugu goriilmektedir. Geg kiiresel kapitaliz-
min amaglar1 arasinda goriilen ve biyoiktidar kavrami ile de
tartismaya acilabilecek bir alanda ¢ocuk, modern toplumun
insas1 i¢in 6nemli bir kavramdir. Cocukluk, Heidegger’in tek-
nolojik hayal giiciiniin sabit kaynag1 (Heidegger, 1998, s. 17-
63) olarak adlandirdig1 seydir. Bu, ana akim egitimcilerin ve
politikacilarin sik sik tekrarladigi “Cocuklar bizim en biiyiik
dogal kaynagimizdir” ifadelerini de destekler niteliktedir. Ik-
tidar kurumlarimin “insan kaynaklar1” olarak adlandirdig1 sey
icinde ge¢ kapitalist ig¢i/vatandag/tiiketicinin egitim yoluyla
iiretimi i¢cin hammadde olarak ¢ocuk, 6nemi yeterince fark
edilmeyen bir yap1 olarak goriilmektedir.

Modern toplum elestirilerinde genellikle toplumsal yapida-
Ki biirokratik agin, standartlasmanin ve rasyonellesmenin ileri
gittigi ifade edilirken, bu gelismeler dogrultusunda bireylerin
ozgirliigiiniin kisitlandig1 ve farkliliklarin giderek sindirildi-
g1 Frankfurt Okulu teorisyenleri ve post-yapisalci yaklagim
icinde degerlendirilen diisiiniirlerce de ifade edilmistir. Bu
elestiriler, Aydinlanma ¢ag1 filozoflarinin ifade ettigi insanin
Ozgiirliigii ve aklina duyulan giivenle beklenen modern top-
lum ttopyalarinin hayal kiriklarmi igermektedir. Immanuel
Kant, Aydinlanma Nedir? (1784) isimli ¢alismasinda aydin-
lanmaya yonelik ovgiilerini siralarken, aydinlanmay1 bireyin
kendini diisiirdiigii ergin olmama halinden kurtulmasi olarak
tamimlar. Insanin ergin olmama halini ise bireyin bir baska
6znenin rehberligine bagvurmaksizin aklin1 kullanamama du-
rumu olarak agiklar. Kant, bireyin kendi aklin1 bir bagkasi-
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nin kilavuzluguna ihtiya¢ duymadan kullanmasi gerektigini
ifade eder (2000, s. 17). Aydinlanma cag1, sekiilerlesme ve
modernlesme kapsaminda ilerici ve pozitivist bir yaklasimin
gelismesini  saglamistir.  Aydinlanmanin liberal ideolojisi,
ozgir ve esit bireylerden olusan bir toplum ideali
ongoriiyordu (Aytas, 2016, s. 402). Fakat modernlesme ve
kapitalizmin kurumsallagsmasiyla birlikte 19. ve 20. ylizyilda
rasyonalist devlet anlayisi, 6znenin iktidara tabi kilinmasi
icin yeniden iretilmesini saglayacak bircok kisitlama ve
sinirlandirma ile birlikte tahakkiimiin boyutlar1 da giderek
artmigtir (Karadas, 2012, s. 953; Aker, 2021, s. 38-42).
Foucault’a goére disiplin toplumunda, iktidar ve tahakkiim
pratikleri bireyleri 6znelestirmeye ¢ocukken baslar(Foucault,
1992, s. 242). Deleuze, Foucault’a paralel bi¢cimde
Oznellesme sorununu ele alirken, tabiyet iligkisinin ¢gocukken
kurulmaya baslandigini ifade eder. Deleuze’e gore “birini
suya ve ekmege talim ettirmek ¢cocukken 6grenilen bir seydir”
(Deleuze G. , 2017, s. 327).

Hiimanist retorigi, ilerici ve aydinlanmaci diisiince, gocu-
gun potansiyel yetiskinden bagka bir sey olarak kabul edil-
mesini sonsuza kadar erteleyen bir dizi aragsal varsayimi
maskeleyebilen “gocuk gelisimi”ni bir ara¢ olarak kullanir.
Cocuk gelisimi uygulamalari, teknolojik gelismelerden de
yararlanarak, babanin yasasini ¢ocugun haritalanmig bede-
nine kazimaktadir. Bu tiir uygulamalarmn, rasyonalizasyon
ve normallesme adi altinda ¢ocuklugun baglamadan bitiril-
mesi olarak okunmaktadir. Somiirgelestirici biyoiktidarin bir
ifadesi olarak evrimci, gelisimci teori ve pratige yonelik bu
elestiriler, rasyonalist, aragsalct bir akil bigimi tarafindan bir
tabiyet bicimi olarak 6znelesme, baglangic ya da karanlik yer,
olumsuz alan olarak goriilmektedir. Bu dogrultuda post-ya-
pisalci/postmodern diislincede yer alan ¢ocukluk sdylemleri
karsimiza ¢ikmaktadir (Jones, 2013, s. 290).

Lyotard, modernizmin kurguladig: ideal diinyay1 biiyiik
bir masal olarak okumaktadir. Bu masali Nietzsche’den beri
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Kafka ve siddetli bir bicimde Adorno, Horkheimer ve Marcu-

se da modernizmin agmazi olarak gérmektedir. Cocukluk, bu
Aydinlanma sonrasi projeyi, ilerici makine-insan entegrasyo-
nunu siirekli olarak kesintiye ugratan seydir; sesi olmamasi-
na ragmen, babanin kanununun daha farkina varmadan bile
zaten bir kurbani olmasina ragmen, sadece bir ¢cocuk olarak
kalir. Bu nedenle, post-yapisalct paradigmada ¢ocukluk bir
smir kosuludur, bir azinliktir/minérdiir. Bu paradigmaya
gorecocuk hicbir zaman ¢ogunluga ulasamayan, asindirici bir
bi¢imde hayvanla ve ilahi olanla baglantihidir. Lyotard,
Freudcu 06znenin ve burjuva 6znelliginin yapisokiimiiniin
zanaatkarlar1 olan sanat¢i, sair, deli ve ziippe tarafindan
orneklenen bir yetiskinlige isaret ederek, irrasyonel olani
“insanlik dis1” olarak adlandirir (Lyotard, 1991, s. 11). Bu
diisiince baskaliga dogru kagis ¢izgilerini ortaya ¢ikarmakta
ve Aydmlanma’nin akil, 6zerklik ve bireycilik riiyasinin
ozgiirlesmesinden oldukca farkli bir 6zgiirlesme, psikolojik
somiirgelestirmeden kagis imgesi olarak ortaya ¢ikar. Yikici
ve hatta “su¢lu” bir masumiyeti, iyinin ve kotiinlin tesinde
bir masumiyeti ifade eder. Bu diisiince Deleuze’iin “saf
ickinlik” yaklasimi ile paraleldir (Kennedy, 2013, s. 3).
Deleuze, ickinlik filozofu olan Spinoza’nin bir kuvvet
derecesi olarak tanimladigi beden yaklasima ve bu
dogrultuda etolojik etik diisiincesine bagvurmaktadir.
Spinoza’ya gore varliklar, yeginlik veya gii¢ derecesi olarak
degisen hiz ve hareket ile i¢ckinlik diizlemindekarsilikli aktif-
pasif/ etkilenme ve duygulanma kapasiteleri olarak
tanimlanir (Uzunlar, 2018, s. 39).

Deleuze ve Guattari, igkinlik diizleminde bulunan kom-
pozisyonlarin her biri, sonsuz sayida bigimsiz pargaciklarin
karsilikli sonsuz baglant1 iligkilerini gerceklestirdikleri birbi-
rinden farkli assamblajlar olarak nitelendirir (2005, s. 39- 75).
Deleuze ve Guattari’ye gore olus olarak yasam, ¢okluklar ya
da makinesel assamblajlardir. Anti- Odipus boyunca arzula-
yan makineleri agiklayan Deleuze ve Guattari, Bin Yayla’da
assamblajlar lizerinde durmaktadir. Assamblajlar daima yer-
Siz- yurtsuzlagma i¢inde kendi formlarim1 kaybederek, her
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zaman doniislim ve degisim halindedir. Holland’in “siirekli
olarak yenilenen ve her zaman kendisinden farkli olan gogebe
bir 6zne, bir tiir ruhsal yasam devrimi” (2013, s. 24) olarak
ifade ettigi seyin deneyimi olarak tanimlanabilir. Bu paradig-
ma, Freud’un ¢ocuklugun yasamin bir asamasi olarak degil,
gelisim ve egitim yoluyla {istesinden gelinmesi veya doniistii-
rlilmesi, bastirilmasi veya diizeltilmesi gereken bir sey olarak
tanimlamasina karsi ¢ikar. Deleuze, Freud’un libido ya da ba-
sibos arzu kavramlarindan hareket eder, fakat psikanalizden
iki 6onemli alanda ayrilmaktadir. Deleuze’iin Freud’a yonelik
ilk elestirisi arzuyu bir aile iggenine (anne-baba-¢ocuk) indir-
gedigi i¢indir. Psikanalize gdre arzu, anne ve ¢cocugu arasin-
daki iligki ile baglamaktadir. Fakat Deleuze i¢in sabit anne ve
cocuk kavramlari, arzu diizenlenip toplumsallastiktan sonra
bi¢imlenir. Ornegin yasamla kurulan ilk iliskiyi anne- ¢ocuk
etrafinda kurgulamak i¢in modern aileye gereksinim duyulur;
fakat ilkel kabilelerden klanlara, modern birimlere dek uza-
nan tarihsel siirecin ardindan anne ve baba gibi figiirlere sahip
olunur. Anne ve c¢ocuk ikilisi arzu i¢in bir baslangi¢ noktasi
degildir. Deleuze’e gore bunun nedeni arzunun kolektif ola-
rak baglamasidir. Yalniz ¢ocuk ya da tekil, ilkel yerli yurtlu
makinenin bedenlerinden tecrit edilen modern bedene ulasan
bir siirecin zirvesidir. Deleuze i¢in arzu insanlar arasindaki
cinsel iliskiyle tanimlanamayacak bir oneme sahiptir. Ona
gore, bireyler arzunun diizenlemesi araciligiyla bigimlenir
(Colebrook, 2013, s. 149).

Psikanalizin ortaya koydugu 6dipal temsile kars1 sizoana-
lizi 6ne siiren Deleuze ve Guattari, Freud’un kurt adam olay1
ve Hans 6rnegini yorumlama hastaligi olarak degerlendirirler.
Bu yaklasim Deleuze ve Guattari’nin ¢ocuk- olus kavramina
yonelik bir vektor olusturur. Deleuze ve Guattari igin gocuk
kavramu, bir {iretim alani, ete kemige biiriinmiis bir arzulama-
makinesi olarak sunulmasina kadar yogunlagir. Psikanalizin
anne- ¢ocuk iligkisini siit emmek iizerinden kurmasi ve g¢ocu-
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gun annenin memesini kismi nesne konumunda deneyimledi-
gine yonelik tartismali agiklamalarina kargin Deleuze sunlari
sOyler: “Kesin konusmak gerekirse, bir bebegin annesinin
memesini deneyimledigi dogru degildir (.,.) Arzulama maki-
nesi ve kismi nesne hicbir seyi temsil etmez. Kismi bir nesne,
iligkilerin temeli olarak ve faillere bir yer ve islev atamanin
bir araci olarak hizmet etse de temsili degildir, ancak bu fa-
iller kisi degildir, bu iliskiler 6zneler arasidir. Bunlar iiretim
iligkileridir” (2017, s. 73). Burada ¢ocugun bedeni, Deleuze
ve Guattari’nin temsil elestirisinin gergeklestigi, biitiin ve
onun parcalarina iliskin kavramlarmi kismi nesneler ve ire-
tim iliskileri agisindan agikladiklar: alandir. Kismi nesneler
ve arzulama-iiretim, teleolojik “biiyiime” fikirlerini yeniden
kavramsallastirmak i¢in kullanilabilecek kavramsal araglar-
dir. Cocugun bedeni, Deleuzecii ¢ocuk kavramlari tarafindan
gergeklestirilen eylemlerden olusan topluluklarin temel bir
yoniidiir: emmek, isemek, oyun oynamak, dans etmek, sar-
ki1 sdylemek, sir saklamak ve “gocukluk sahneleri” yapmak
(Deleuze & Guattari, 2017, s. 261). Burada ¢ocugun bedeni,
deneysel yasamin ve 6znelligin bedensel bir modelidir. Bu
deneysel beden, annelerin ve babalarin arzulartyla psikana-
litik diistince modelleri tarafindan iist kodlanmay1 reddeder.
Bin Yayla’da tiim bu noktalari diisiindiiren kisa ve dokunak-
I1 bir 6rnek, su pasajdir: “Belki ¢ocuk sarki sdylerken athi-
yor, hizin1 artiriyor veya yavaslatiyor” (Deleuze & Guattari

, 2005, s. 311). Bu ciimlede dile getirilen anin ve gocugun

hayal diinyasinin zamansalligi, ¢ocuklarin gerceklestirdigi
eylemlerin kinestetik, i¢giidiisel ve bedenin mantigina dayali
oldugunu oldukga agik bir sekilde gostermektedir. Deleuze ve
Guattari’nin ortaya ¢ikardig1 rizomatik ¢ocuklar ddipal evin
giic devrelerini kirarlar. Agiz-emme-bebek-meme makine-
si, kadm gdgsiiniin cinsel bir meta oldugu bedenin kapitalist
ekonomilerini yersiz-yurtsuzlastirirlar (Hickey-Moody, 2013,

S. 279). Cocugun bedeninin potansiyeli, dille ilgili pasajlarda
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da ifade edilir. Bedenlerin bir yas1 vardir, olgunlasir ve yas-
lanirlar; ancak ¢ogunluk, emeklilik gibi, herhangi bir yas ka-
tegorisi, belirli toplumlarda hemen bedenlere atfedilen maddi
olmayan doniisiimlerdir. “Sen artik bir ¢ocuk degilsin” bu
ifade, bedenlere uygulansa ve kendilerini onlarin eylemlerine
ve tutkularina dahil etse bile, maddi olmayan bir doniisiimle
(Deleuze & Guattari, 2005, s. 81) ilgilidir.

Deleuze ve Guattari’nin ¢ocuk ya da ¢ocukluk yaklasim-
larin1 zaman deneyimini de kapsayan bir ¢ercevede Herakle-
itos’un Ozdeyisine kadar uzanir: “Zaman (ya da sonsuzluk)
taslaklarla (ya da sayaglarla) oynayan bir ¢ocuktur; onun
krallig1 (ya da giicii) ¢ocugundur”. Bu fragmanda “zaman”
icin kullanilan bir kelime Aion olan, Chronos’un (lineer, ar-
disik zaman) aksine boéliinmeler ve tek yonli diziler yoluy-
la insa edilmeyen bir zamansallik bi¢imini ifade eder. Aion,
gecmigin ve gelecegin dahil oldugu bir simdi ve dolayisiyla
bir doluluktur (Kennedy, 2013, s. 3). Bu haliyle, Deleuze ve
Guattari’nin “yogunluk” ve “akig” anlayisindaki bir tiir giic-
le - yani enerjiyle - baglantilidir. Simdi, organizmanin (ister
kendini ister baskasini diizenleyen) kodu altindaki ¢ocukluk,
kronosun -say1, bolme, 6ncesi ve sonrasi, kodlama, kapatma,
artis, kontrolii altindadir ve bu da dolayli olarak belirli bir
nedensellik kavrami ile baglantilidir. Aiyonik zamanin giicii,
yogunlugunda, kaderinin nefesinde, “sayisiz hareketi, ardisik
degil, yogun” (Kohan, 2012, s. 172) ve belki de en 6nemlisi
oyundaki egemen ifadesindedir. Zaman ve ¢ocukluk arasin-
da ikili bir iligki vardir: zaman bir ¢gocugun yaptigini yapar
(paizon: oynar) ve zaman i¢inde, aion olarak ¢ocukluk yo-
netir (basileie , “alan” anlamina gelen giiglii bir kelimedir).
Bu nedenle, bu fragman, zamanin yasam siiresinin yalnizca
bir numarali hareket (chronos) meselesi olmadigin1 gosterir.
Daha ¢ok ¢ocuksu bir varlik formuna (aion) benzeyen, sayisal
olmayan bagka bir yasam siiresi boyutu daha vardir. Bu tiir bir
zamanla ilgili olarak, bir gocuk diger tiim varliklardan daha
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giicliidiir. Aiyonik yasamda ¢ocukluk, yasamin bir agamasin-
da ilkinde statik olarak var olmaz, daha ¢ok, bir yogunluk ya
da siire olarak giiclii bir sekilde bu asamadan gecer. Burada
kronolojik olmayan, iyonik bir zaman deneyimi ve onunla
birlikte kronolojik olmayan bir ¢ocukluk kavrami ortaya ¢i-
kar. Cocukluk burada yalmzca bir yasam donemi olarak degil,
belirli bir kronolojik zamanda niteliksel bir yagsamda bulunan
belirli bir gii¢, kuvvet veya yogunluk olarak anlasilabilir. Do-
layisiyla ¢ocuk- olus, yasam dongiisiiniin herhangi bir 6zel
anindan serbest birakilir ve bir bolge olarak anlagilir. Bu ayn1
zamanda, zamanda olma bi¢imi, bir yonelimsellik ya da dik-
kat bi¢imi, bir yogunluklar ve akislar alani, duygulanimsal
ve zihinseldir. Deleuze ve Guattari’nin (2017, s. 546) felsefi
yaklagimlarinda 6nemli bir kavram olan “sizoid” tam da bu
bolgedir; bu, burada siirekli olarak 6teki olma, olusun “kagis
cizgileri” boyunca yeniden yurtsuzlastirma ve yeniden-yerli-
yurtlulasma, varolusun kavrayisindan kagma anlamina gelir.
Onlar, egemen 6znellik yanilsamalarin1 bir kenara birakarak,
bu bolgedeki gocebe bir 6zneye odaklanirlar.

Deleuze ve Guattari igin, sadece Oteki olmak degil, ayni
zamanda “cocuk olus” ya da bir “cocukluk blogu” i¢inde ha-
reket etmek dedikleri sey, bir 6znellik bicimi degil, aslinda
“insanlik dis1”, 6znel olmayan bir bi¢im, bir yikimdir. “Mo-
lar” diinya dedikleri seyin ve “molekiiler” olan bir gécebe
uzaym - onceden belirlenmis kimlik ve deneyim kategorile-
rinin olmadigi, siirekli doniisiim i¢inde olan ve kilit agmayi1
iceren duygusal ve noetik bir alandir. Molekiiler bigimde ya-
samak, cokluk, farklilik, ¢cok bicimlilik ve c¢okseslilik, orga-
nizma ve ¢evre, benlik ve diinya arasinda agik¢a tanimlanmis
simirlarin yokluguyla, yani insanmin dogasiyla egosal ¢atigma-
dan ziyade hosgoriilii yagamaktir (2005, s. 232). Deleuze ve
Guattari’nin Bin Yayla isimli eserlerinde ifade ettikleri gibi
hayvan- olus, kadin-olus, ¢ocuk- olus, molekiiler- olus ve
algilanamaz- olus halleri, bireyi i¢inde bulundugu homojen
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ve 0zdes yapilardan, sabit kimliklerden kacis cizgilerine yo-
nelterek iktidar aygitina ve kapital aksiyoma karsi bir direnis
figiiriine doniistiirecektir. Molar yapinin sundugu belirlenen
durumdan ve arzulama firetimini bigimlendiren toplumsal
makinelerin “masal”larindan, ickin yasama yonelten kagis
cizgilerini ortaya cikaran “olus”, bireyin g¢oklu yasamlar
deneyimlemesini saglayacak mutlak bir yersiz-yurtsuzlagma
ile politik bir neme sahiptir.

Deleuze ve Guattari’ye gore gergek bir politika, olusu,
cinsel akis1 ve farklilig1 anti-6dipal bigimde diisiinmelidir,
yani annesine duydugu anlam veremedigi hazzi bastiran ve
babasi gibi olmaya calisan “cocuk” diisiincesine karst ¢ikil-
malidir. “Sizofren 6lii ya da diridir, ikisi birden degil, ama
ucarak kat ettigi bir mesafenin ug¢ noktalar1 olarak ikisinden
her biri. Cocuk ya da ebeveyndir hem biri hem &teki degil,
ayristirtlamayan bir uzamdaki bir ¢gubugun iki ucu gibi, bi-
rinin bittigi yerde otekisidir” (Deleuze & Guattari, 2017, s.
117). Filozoflar anti-odipal diisiinceyi one ¢ikaran yaklagim-
larin1 bir yetim olarak nitelendirirler; hicbir ilk (kokensel)
kimligi/kendiligi veya yeri yurdu yoktur. Deleuze ve Guattari,
belirli bir ¢ocugun veya ¢ocuklarm bir yonelimsellik bi¢imini
tanimlamazlar, hatta ¢ocuklugu antropolojik, sosyolojik veya
tarihsel - psikotarihsel - bir fenomen olarak nitelendirmez-
ler; onlar daha ¢ok olusun bir “arzu siireci” oldugunu ifade
ederler. Cocuk-olus bir kacis cizgisidir, tarihsel pratiklerde
konumlandig: sekliyle sinif, cinsiyet, 1rk, etnisite, hukuk, ge-
lenek ve 6znellik gibi molar kategorilerle tanimlanan 6zneden
bir kagig yoriingesidir. Olus kronolojik olmayan bir kavram-
dir, tarihe karsidir; tarih kosullari belirler, ancak hepsi kro-
nos ve diyalektiktir ve onlarin “cogunluk¢u” dedikleri seydir;
yani, ikili ve diglamalarda ifade edilen kodlanmig bir bi¢im
ve anlay1s hiyerarsisi icinde kalir. Oteki-olus, aradan kagmasi
ve dikeyden ziyade yatay olarak hareket etmesi bakimindan
minordiir. Olus bloklari; kadin-olus, ¢ocuk-olus, hayvan-o-
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lus, -bitkisel, ya da-mineral; her tiirden molekiiler olusumlar,
parcaciklar olarak ifade edilir. “Sarki séylemenin veya beste
yapmanin, resim yapmanin, yazmanin baska bir amaci yok-
tur: bu olusumlar1 serbest birakmaktir” (Deleuze & Guattari,
2005, s. 272).

Cocukluk blogu veya bolgesi, yetiskin i¢in 6nemli bir
noktadir, 6zellikle sanatin yaratilmasi ve deneyimi yoluyla,
degisim, arzu, etki ve yogunlugun bir doniisiimle sonuglanan
bir yol, bir “Gteki-olus”tur. Deleuze, Nietzsche ve Felsefe ki-
tabinda ¢ocuk kavramini olug ve zaman kavramlariyla birlikte
ele alir (2010, s. 23- 40). Filozof, Fark ve Tekrar isimli ese-
rinde ise gocugu ya da ¢ocuklugu, aktiiel ve virtiielin kesistigi
noktada inceler. Deleuze sunu belirtir: “gocuk bir ikili dizi
icinde insa edilir: pasif baglanti sentezi temelinde ve bagh
uyarilar temelinde” (1994, s. 100). Burada ¢ocuk, Deleuze’iin
bir 6znellik modeli olarak figiirii gelistirdigi karakterdir; ak-
tiiel ve virtiielin sentezlendigi bir noktadir. Sanal kismi nes-
neler ve madde, ¢ocugun deneyimsel, pre-genital cinselligi
orneginde, ¢ogunluk libidinal sistemlerini yersiz- yurtsuzlag-
tirma yetenegine sahip bir akis iireten egoda baglanti kurar.
Deleuze’e gore: “gocuksu diinya hicbir sekilde dairesel veya
benmerkezci degil, eksiltiktir; ... iki merkezi vardir ve ... bun-
lar tiir olarak farklidir, yine de her ikisi de nesnel veya nesnel-
dir” (1994, s. 100). Cocuk ayn1 anda hem kendisidir (gergek
dongii) hem de bir baskasidir (virtiiel dongii) ve ¢ocuk egosu
bu merkezlerin bulugsma noktasinda var olurken, bir psika-
nalitikten ziyade gercek ile virtiiel arasinda bir gecis noktasi
olarak diistliniilebilir. Dolayisiyla Deleuze, zamani hem var-
lik hem de olus olarak, yeniyi heniiz gelmekte olan olarak ve
egoyu gercek ile virtiiel arasindaki bir degis tokus yeri olarak
eklemleyen ¢ocuk figiirii sunar. Ancak Deleuze yine de ¢ocu-
gu tretici gilic olarak sunma arzusunu gerceklestirmek i¢in,
¢ocugu bir duygulanim vektorii bir degisimin etkinlestiricisi
olarak tasarlamaktir (Hickey-Moody, 2013, s. 273). Deleuze
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ve Guattari, Bin Yayla isimli eserlerinde ise kii¢iik ¢ocuk-
larin “Spinozist” olduklarini, yani ¢ogu yetiskinin yitirdigi
duygulanimsal bir diizeyde yasadiklarini belirtirler. Burada
dile getirilen Deleuzecii ¢gocuk bir Spinozaci ve “Spinozizm”
filozofun ¢ocuk- olusu olarak ifade edilirken, Deleuze duy-
gulanimsal iletisimi Spinoza’nin duygulaniminin olumlu bir
okumasiyla karakterize eder. Bu, ¢ocugun goriintii ve beden
dili araciligiyla konusmasima ornektir ve bu “haecceity” ola-
rak tanimlanir. Cocukluk blogunda, babanin, yasanin, devle-
tin aragsal mantigin1 kesintiye ugratan ydriingeler, kesigsme-
ler, baglantilar ve farklilagmalar yoluyla her zaman 6teki olus
siirecine gecilir. Bu siire¢, egemen 6znellik cergevesini terk
edilmesiyle, saf tekillik ve i¢kinlik iginde digerleriyle kom-
binasyon halinde her anin yiiklii algisal duygulanim- durumu
icinde Ozgiirlestirici bir siiregtir.

Michael Haneke Sinemasi

Giliniimiiz Avrupa sinemasinin auteur yonetmenleri ara-
sinda ayriks1 bir yere sahip olan Michael Haneke, hem bi-
¢im hem de igerik anlaminda sinema tarihine damga vurmus
isimlerden birisidir. Alisildik sinema formlarmin disinda iz-
leyiciyi kigkirtan, sarsan ve rahatsiz eden tislubuyla Hane-
ke, sinemanin sanatsal boyutunu 6n plana c¢ikararak, sanatin
elestirel iglevini yerine getirir. Genglik yillarindan itibaren
Bresson, Pasolini, Antonioni gibi kendisinden onceki auteur
kusaktan oldukc¢a etkilenmis olan Haneke, ana akim sinema
formunun disinda sinemasal anlamda modernist/postmoder-
nist isluplar1 sinemasinda ustaca kullanmaktadir. Bununla
birlikte Haneke’nin izleyicisiyle kurmus oldugu iliski de
izleyiciyi belli bir mesafeye hapseder niteliktedir. Soguk,
kimi zaman saldirgan, kimi zaman entelektiiel, kimi zaman
ise giindelik yagam pratiklerinin acimasizligini ustalikla be-
yaz perdeye yansitmay1 bilmistir (Cheviron, 2014, s. 7). Bu
baglamda Haneke’nin filmlerinin Klasik okuma bigimlerinin
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otesinde katmanli okuma bi¢imlerini hak eden bir yapis1 var-
dir. Bu anlamda Deleuzecii bir yaklasimla incelenebilecek
filmlere sahiptir.

Haneke, Viyana Universitesi’nde Felsefe, Drama ve Psi-
koloji egitimi almakla birlikte miizikle ilgilenmis ayni1 za-
manda film ve tiyatro elestirmeni olarak da ¢aligmigtir. Ha-
neke’nin tiyatro ve sinema elestirmeni olarak ¢alismast onun
filmlerindeki elestirellik dozunu artmasinda ana etkenlerden
birisi olarak goriilebilir (McCann & Sorfa, 2011, s. 1). Bu an-
lamda filmlerindeki modern birey ve toplum elestirisi sasirtici
gozilkmemektedir. Elestirmenligin yan1 sira Haneke sinema
kariyerine baglamadan 6nce yaklagik yirmi yil tiyatro ve te-
levizyonda da yonetmenlik yapmistir. Haneke, ilk filmi olan
Yedinci Kita (1989) ile sinema hayatina baslar. Gergek olay-
lardan izler tasiyan film, Viyana’da yasayan Schober ailesi-
nin biitiin esyalarini1 kirip parcaladiktan sonra toplu intiharina
odaklanmaktadir. Modern bireyin, siradan hayatina devam
ederken kendisini dev bir anlamsizlik i¢inde bulmasi ve ruh-
sal otomatlar gibi yasamak yerine toplu intihara yonelmesini
ilging bir bigimde aktaran yonetmen, bu film ile izleyicinin
begenisini alir. Bu filmin ardindan Benny nin Videosu (Ben-
ny’s Video, 1992) ile siddet konusunu irdeleyen yonetmen,
Benny isimli bir ¢ocugun siddet iceren videolar: izledikten
sonra cinayet iglemesini aktarir. Boylelikle goriintiiniin ken-
disinin siddet iiretimi tizerindeki rolii gozler Oniine serilir,
hatta bu siddetten haz duymaya kadar gotiiriilebilir. Filmin
merkezinde ¢ocuk Benny gibi goériinse de Haneke, bu filmi ile
batili aile yapisiin ikiyiizliiliigline ve yabancilagsmanin etki-
lerine odaklanir. Yonetmenin {igiincii filmi olan Tesadiifi Bir
Kronolojinin 71 Parcasi (71 Fragmente einer Chronologie
des Zufalls, 1994), birbirinden bagimsiz goriinen hayatlarin
bir bankada kesismesinin ardindan trajik sonlarina odakla-
nir. Haneke {iglincii filminde de modern bireyin bunalimla-
rina, iletisimsizlige, yabancilasmaya, miilteci sorunlarma ve
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bir sekilde oteki olana yogunlagmaktadir. Bununla birlikte
6lim ve televizyon arasindaki iligki filmin bir diger unsurunu
olusturmaktadir (Sutherland, 2010, s. 177). Y6netmen, i¢inde
yasadigr modern toplumun sosyolojik ve psikolojik durum-
larina odaklandig1 bu filmleri “Buzlasma Uclemesi” olarak
tanimlar. Bu filmlerde klasik sinema anlayisindan oldukca
uzak olan Haneke kars1 sinema’ olarak da adlandirilan mo-
dernist sinemanin sinema tekniklerinden oldukc¢a yararlanir.
Ozellikle sebep sonug iliskisine dayali anlati yapisin1 bozan,
klasik anlamda anlatiy1 reddeden, 6zdeslesmeyi baltalayarak
katharsisi engelleyen (Wheatley, 2009, s. 53) kodlar filmle-
rinde izleyicinin huzursuzlugunu arttirarak bir sorgulama ici-
ne girmelerini saglamstir.

Haneke, sonraki yillarda ¢ektigi filmlerde de izleyiciyi hu-
zursuz etmeye devam etmistir. Bu kapsamda bir diger filmi
Oliimciil Oyunlar (Funny Games)’1 ¢ceker. Zengin ailelerin ev-
lerine giren iki gencin, ev sahipleriyle oynadig1 hayatta kalma
oyununa odaklanan film, burjuva elestirisini zirveye tagimak-
tadir. Haneke, bu filminde hem karakterlerin kendine yaban-
cilagmasini hem de sinema ve izleyici iligkisini bagka boyuta
tastyan yabancilastirma efektini ilging bir bigimde tasarlamis-
tir. Filmdeki iki geng, bazen kameraya bakip soru sorar bazen
de goz kirpar. Yonetmen, izleyiciye konforlu bir izleme dene-
yimi sunmaz. Haneke, film boyunca izleyiciyi rahatsiz etmek
amaciyla tasarladigi bigimsel dzelliklerin yani sira mutlu sona
ulasmayan anlatisi ile de katharsis vaat etmez. izleyicinin bu
siddet sarmalindan teselli olarak ¢ikmasi engellenmistir (Pri-
ce, 2010, s. 36). Yeni Dalga akiminda yer alan
yonetmenlerden oldukca fazla etkilenen Haneke, Fransa’ya
tasinir ve bu olay yonetmenin kendine o6zgii sinema
anlayisinda yeni bir yola girdigini gosterir.

L Karst sinema {iciincii sinemadan farklidir. Ugiincii sinema Ugiincii Sinema Ugiincii
Diinya Ulkelerinin somiirgelestirilme siirecinden sonra yasadiklar1 kaotik ortamda
belirmis, emperyalizme karst miicadelede filmleri ara¢ olarak kullanan bir sinema
anlayigidir (Ates, 2022, s. 109).
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Ulkesi Avusturya’da gerceklestirdigi filmlerinde, kendi
toplumuna 6zgii sorunlara odaklanirken, Fransa’da c¢ektigi
filmlerde ise Avrupa’nin sorunlarina deginmektedir. Michael
Haneke, yetistigi batili toplumun ritiiellerini hedefine alarak,
tgiincli diinyada yasanan olaylara karst umarsiz olan
konformistleri de unutmaz. Yonetmen, Ozellikle Fransa’da
cektigi filmlerinde miilteci sorununa ve fgiincli diinyada
gergeklesen savasa dikkat cekmektedir.

Yonetmenin duygusal buzlasma olarak nitelendirdigi {ig-
lemenin ardindan ¢ektigi filmlerde yine tekrar eden unsurlar
dikkat ¢gekmektedir. Haneke, 2000 yilinda ¢ektigi Bilinmeyen
Kod (Code Unknown) filminde birbirinden farkli kimliklere
ve siiflara sahip insanlarin hayatlarindan kesitler sunmakta-
dir. Piyano Ogretmeni (The Piano Teacher, 2001) filminde ise
normatif kurallarin disina ¢ikan bir anne- kiz iliskisi tasvir
edilir. Filmde Erika’nin bastirdig1 cinsel arzusu ve sadoma-
zosist davraniglar izleyiciyi rahatsiz edecek bir gerceklikle
yansitilir. Yonetmen, Kurdun Giinii (Le Temps du Loup, 2003)
filmi ile uygarlagma tartigmalarini farkli bir bigimde ele alir.
Film, modern aileyi merkeze alir ve bunun etrafinda iktidar,
miilkiyet ve dayanisma gibi pek ¢ok konuyu tartigmaya acar.
Bununla birlikte Kurdun Giinii ve Bilinmeyen Kod filmlerinde
burjuva karakterlerin tedirginligi gégmenlerle ve alt tabakadan
insanlarla mekansal anlamda paylasmak zorunda kaldiklari
kamusal alanlarda giin yiiziine ¢ikar. Tam da Avrupa’da gog-
men karsithginin yiikseldigi bir donemde ¢ekilmis filmlerdir.
Sakli (Hidden, 2005) filmi ile yonetmen, batili ve burjuva bir
aileyi merkeze alarak gegmisi farkli bir perspektiften ele alir.
Haneke, Fransa’nin Cezayir’e yonelik somiirgeci politikasini,
modern bir Fransiz aile mensubu George ve Cezayir’li Ma-
jid tizerinden aktarmaktadir. Cheviron, Sak/: filmi i¢in sunlart
ifade eder: “Batili Burjuva Beyaz Erkek, somirgelestirdigi
Dogulu Afrikali Erkek’i bir tiirlii tatmin edemedigi arzusunun
‘gergek nedeni’ olarak kodlamaya Oylesine saplantiyla bag-
lanmugtir ki; ancak O’nun 6liimii Beyaz Erkek’i tedirgin ve
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tehditkar bir kendi i¢ine kapanmaya yoneltecek giice sahip-
tir” (Cheviron, 2014, s. 14). Radikal dinci bir anlayigin ortaya
cikardig1 fasizme odaklanan Beyaz Bant (The White Ribbon,
2009) filminde I. Diinya Savasi oncesinde Almanya’da bir
koyde yasanan siddet olaylari aktarilmaktadir. Haneke, bu
filmiyle siddetin kdkenine tarihsel bir yolculuk yapar gibi go-
riinse de mikrofagizmlerden makrofagizmlere ulagir; iktidar
ve ona boyun egenleri farkli bir bicimde ele alir. Haneke’ye
gore “bu film sadece Nazi fagizmi ile ilgili degil, radikallesme
ve asirt zihniyetlerin her sekli ile ilgili bir filmdir” (Assheur,
2013, s. 146). Haneke’nin 2012 yilinda ¢ektigi Ask (Amour,
2012) filmi, yaslar1 baya ilerlemis olan iki miizik 6gretmeni-
nin agklarini ve kadinin (Anne) felg olmasindan sonra adamin
(Georges) yasadiklarina odaklanur.

Haneke modern toplumlarda burjuva ailelerin benzer de-
ger yargilari, kaliplar, onyargilar, tikketim aligkanliklar1 ve
hepsinin de Gtesinde yasama bigimlerine sahip olduklarini or-
taya koyar. Onun i¢in de genelde filmlerindeki karakterlerin
isimleri aynidir. Haneke’nin kadin karakterinin isimleri Anna
olurken, erkek karakterler Georges, ¢ekirdek aileyi temsil et-
mesi baglaminda tek ¢cocuk ise Eva’dir (Soytok, 2018, s. 16).
Onceki filmlerinde yaptigina benzer bir bicimde cekirdek
burjuva ailesinin ayniligimi bilingli olarak izleyiciyi rahatsiz
edecek bir bicimde gdzlerine sokar. Haneke son filmi olan
Mutlu Son ise bir nevi yonetmenin dnceki filmlerinde isledigi
konularin kiimiilatifi gibidir. Aslinda isminden yola ¢ikildi-
ginda filmin mutlu sonla bitecegi diisiiniilebilir ancak Hane-
ke’nin bu noktada ironi yaptig1 agik¢a ortadadir.

Haneke, filmlerinde isledigi temalar siddet, kapitalist dii-
zen, medya, yabancilagsma, yersiz-yurtsuzlasma ve aidiyet
gibi pek ¢ok kavrami tartismaya agmaktadir. Avrupa toplum-
larinin ii¢iincii diinyadan gelen miiltecilere yaklagimini, disa-
ridan bir goz olarak yine Avrupa toplumuna sunan Haneke,
farkli siniflardan ve etnik kokenden gelen insanlari bir araya
getiren bir hikaye kurgular. Filmlerinde ortak temalar oldugu
kadar bi¢imsel 6zellikler de dikkat gekmektedir. Uzun plan

70



Haneke Sinemasinda Cocuk-Olus

kamera kullanimlar1 ve etkileyici yabancilagtirma efektleri ile
izleyicinin seyir hazzini sekteye ugratir. Haneke filmlerinde
islenen temalar arasinda siddete ayri bir parantez agmak ge-
rekmektedir. Haneke filmlerindeki temel sorun sebepsiz bir
siddetin beklenmedik bir anda ve izleyicide sok etkisi ya-
ratarak ortaya ¢ikmasidir (Soytok, 2018, s. 16). Bu noktada
Haneke asil meselenin siddeti nasil gosterdiginden ¢ok “Iz-
leyiciye, siddete ve siddetin sunumuna kars1 olan konumunu
nasil gosteriyorum?” (Assheuer, 2013, s. 185) noktasinda ol-
dugunu belirtir. Boylece siddetin gdsteriminin haz verici bir
duruma donlismemesi gerektiginin altini ¢izer. Haneke sine-
masi1 Deleuzecii bir analize son derece agik bir sinemadir. An-
cak bu noktada Speck’in de belirttigi gibi Haneke’yi Deleuze
ile birlikte okumak “Deleuze’li Haneke’ye, hatta Haneke’yi
Deleuze’e uygulamak degildir; sistem insasina veya ustali-
ga verilmeyen belirli bir okuma tarzin1 uygulamaktir, ancak
cagdas durumumuzun karmasikligini, yalnizca sinemanin
toplayabilecegi silahsiz tazelik ve basitlikle tasvir etmektir”
(Speck O. C., 2010, s. 26). Deleuze’iin okuyucusuyla olan ba-
gin1 Haneke nin izleyicisiyle kurmus oldugu baga benzetmek
olasidir. Haneke izleyicisi Deleuze okuyucusu gibi karsisinda
ne olabilecegine dair fikir sahibidir ve rahatsiz ya da huzur-
suz olmay1 goze almaktadir. Ozellikle hareket imaj ve zaman
imaj ayrimi noktasinda onun filmlerinin zaman imaj kavrami
cergevesinde ele alinmasi gerekmektedir. Haneke’nin filmle-
rindeki hareket kameranin ya da kameranin 6niindeki seyin
hareketinden ¢ok Deleuzecii anlamda saf harekete tekabiil
etmektedir. Bu baglamda Haneke Deleuzecii bir yonetmen
olmakla birlikte hareket imge denilen seyin Gtesine gegmeyi
bagararak zaman imgeyi ortaya koymaktadir.

Duygusal Buzlasma Uclemesinde Cocuk- Olus

Haneke’nin ilk filmi olan Yedinci Kita, batili- burjuva bir
ailenin ¢okiisiine odaklanmaktadir. Film parc¢ali bir yapida ai-
lenin i¢inde bulundugu durumu 1987- 1988- 1989 boliimleri
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ile sunar. Bu parc¢ali yap ailenin giinliik iglerinin ortasindan
baglayarak rizomatik bir olus igerir. Filmin ag¢ilis sahnesinde
sessiz bir sekilde arabanin i¢inde oturan ve arabanin yikan-
masint bekleyen anne- baba ve ¢ocuk iicgeni goriilmektedir:
“Aile tiggeninin (baba-anne-cocuk) arkasinda son derece et-
kin bagka tiggenler kesfedilir; aile kendi giiciinii, itaati yay-
ginlagtirma, bag egme ve egdirme misyonunu bu iliggenlerden
alir. Kimi zaman, biitiin iiggen bigim ve kigiler bakimindan
degisiklige ugrar ve hukuksal, ekonomik, biirokratik ya da
siyasal bir licgen olarak ortaya ¢ikar” (Deleuze & Guattari,
2015, s. 110- 113). Karakterlerin yiizlerinden ¢ok araba yika-
ma makinesi 6n plana ¢ikmistir. Bu sahne Deleuze’iin soyut
makine kavrami ¢ergevesinde analiz edildiginde araba yika-
ma makinesi ve iginde beliren arzulayan makineler biitiin bir
ag1 gostermektedir. Deleuze’iin ifadeleriyle kapital makinenin
iistkodladig1 6zneler, makinenin birer dislisi haline gelmistir.
Ruhsal otomat olarak nitelendirilebilecek aile tiyeleri ile fil-
min geri kalan1 hakkinda bilgi veren yonetmen, araba yikama
mekanizmasinin mekanik hareketlerini herhangi anlar i¢inde
gosterirken bireylerin mekanikligine vurgu yapmaktadir. Ug
boliimde de tekrar eden araba yikama sahnesi vb. gibi durum-
lar bireyin i¢ine hapsoldugu modern toplum elestirisi olarak
sunulmaktadir. Tekrar sahneleri ayn1 zamanda Deleuzecii ifa-
deyle tekrarda ortaya ¢ikan farkliligi da karakterler 6zelinde
icermektedir. Aile, i¢ine distiigi durumda git gide bozulmaya
baglar.

Yonetmen, filmin acilis sekansinda yaklagik sekiz dakika
boyunca karakterlerin yiizlerini gostermez. Karakterlerin el-
leri yaptiklar1 kiiclik hareketlerle kadraja girer; aligveris sah-
nelerinde yer alan yazar kasa, ayakkabi, araba ve yiyecekler
yakin planda gosterilir. Yakin planda goriilen “eller” Bresson
sinemasinda da goriilen dokunsal gostergelere (Baker, 2011,
s. 93) benzer. Haneke, oyunculugun duygusal gergek disiligini
reddeder, bunun yerine beden dilindeki neredeyse gériinmez
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degisimlere ve Deleuze’iin “her tiirlii kiiglik yerel hareket”
dedigi seye oncelik veren bir performans pratigini 6n plana
¢ikarmaya ¢alisir (McCann, 2011, s. 33). Bu sahneler ayni za-
manda insanlarin yasaminda arag olabilecek esyalarin giderek
onlarin yagaminin amact haline doniistiigiinii géstermektedir.
“Degisimin ve metalar diinyasinin gelismesi sonucu, insanlar
arasindaki iligkiler yerlerini nesneler arasindaki iliskilere bi-
rakacaklardir. Insanlar arasindaki iligkileri nesneler kuracak
ve nesneler ne kadar 6nem kazanirsa, insanlar kendi igerik-
lerinden o kadar bosalmis olacaklardir” (Marx, 2011, s. 46).
Marx’1n da ifade ettigi gibi modern birey, gittik¢ce yabancila-
san ve kendi yarattig1 nesnenin kolesi olan ve kendisi de nes-
nelesen bir siirece girmistir. Bu durum filmde Eva’nin anne
ve babasinda agik bir sekilde tasvir edilmistir.

Modern toplumun orta sinif Schober ailesi, mekanik bir
sekilde yasamlarini siirdiirmektedir. Anne ve baba karakteri,
Deleuze’iin modern devleti, kapital makine olarak tasvir ettigi
gibi devasa bir ag i¢inde arzulayan ve siirekli yersiz-yurtsuz-
lasan ve tekrar iist kodlanan insanlardir. Etrafinda olup bi-
tenlere anlam veremeyen bakiglarla anne ve babasini izleyen
Eva ise bu devasa ag iginde Once aile iiggeni ile daha sonra
okul ile ist- kodlanmaya baslar. Anne ve babaya itaat etmekle
baglayan yasami, okulda 6gretmenin koydugu kurallara itaat
etmekle devam eder. Eva kendisini yalniz hissettigi i¢in kor
oldugunu iddia eder. Gazetede gordiigii bir haber ile yagami
arasinda baglant1 kuran Eva, ¢cocuklugunun verdigi anlamla
kendine ait diinyay1 tasarlamaya kalkisir. Okulun tuvaletin-
de artik gérmedigini soylediginde, gazetedeki haberde gecen
cocugun mutlu ifadesine, kor ama yalniz olmayan durumuna
6zlem duymaktadir. Haberdeki ¢ocuk gibi mutlu olmay: arzu-
layan Eva, onun gibi olmaya karar verir. Ancak dgretmeninin
kisa ilgisinden sonra gérmedigi yalani sona erer. Eva televiz-
yon izlerken annesi hizla odaya gelir ve televizyonu kapatir.
Annesi, Eva’nin okulda yaptigi bu seyleri 6grenir ve “delirdin

73



Sinema ve Cocuk - 2 » Tiirk ve Diinya Sinemasinda Cocuk imgesi ve Cocukluk Halleri

mi sen?” sorusunu yoneltir. Anneye gore kizinin yaptigi de-
liliktir. Ancak Deleuze’lin ifade ettigi gibi ¢ocuk iiretici bir
gii¢, bir duygulanim ve degisim vektoriidiir. Eva, anne ve ba-
basinin varligina ragmen kendisini yalniz ve mutsuz hisseder;
bunu degistirmek i¢in de kor oldugu yalanini sdyler. Deleuze
ve Guattari, Bin Yayla isimli eserlerinde kii¢iik cocuklarin
“Spinozist” olduklarini, yani ¢ogu yetiskinin yitirdigi duy-
gulanimsal bir diizeyde yasadiklarini belirtirler. Eva’nin kor
taklidi yapmasi, ¢ocugun goriintii ve beden dili araciligiyla
konugmasina ornektir ve bu “haecceity” olarak tanimlanir
(2011, s. 74). Eva, annesinden korktugu icin once yaptikla-
rin1 inkdr eder. Annesi ise 1srarci bir bicimde dogru sdyledi-
gi takdirde ona bir sey yapmayacagini soyler. Eva, kendisini
giivende hissettigi anda dogruyu sdyler. Fakat, annesi 6fke-
lenerek, ona tokat atar. Annesi, Eva’nin toplumsal normatif
yapliya uyum saglamasini ister. Kontrol altinda tutmaya calis-
t181 kizinin odasinda gazete haberini goriir ve kisa siireligine
de olsa kizinin yalniz hissedebilecegi gergegi ile yiizlesir. Eva
yatagina girdiginde {i¢ boliimde de annesi ona dua etmesi ge-
rektigini hatirlatir: “Sevgili isa benim iyi bir kiz olmama izin
ver ve bdylece cennete gidebileyim”. Eva iyi biri olursa cen-
nete gidecegini 6grenmistir. Annesi, Eva’ya amcasinin aldigi
hediyeden mutlu olup olmadigimi sorar ve Eva’nin hediyeden
minnet duymasi1 gerektigini hissettirir. “Aileler, toplumsal
gergekligi cocuklarina iletirler. Eger ele alinan toplumsal ger-
ceklik, yabancilagmis toplumsal bigimlerle doluysa, o zaman
bu yabancilagma c¢ocuga iletilecek ve aile iliskileri i¢indeki
bir yabancilagma olarak deneyimlenecektir” (Deleuze & Gu-
attari, 2017, s. 144). Eva duasim bitirdikten sonra annesinden
1s1iklarin biraz daha agik kalmasini ister. Anne ise ge¢ oldu-
gunu ve uyumasi gerektigini sdyler. Bu sahne film boyunca
ii¢ boliimde de tekrar eder. Annesi Eva’nin karanliktan kork-
tugunu anlamak istemez. Eva, okulda 6gretmenini dinlerken
kasinmaya baslar. Ogretmen, Eva’dan kasinmay1 birakmasim
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ister. Eva devam eder ve dgretmeni gelip kazagim herkesin
icinde kaldirir ve higbir sey olmadigi sdyler. Tekrar Eva’ya
kasinmamasini1 soyler. Sinif arkadaslarinin giiliismeleriyle
birlikte Eva kendisine emreden 6gretmenini dinler ve kasin-
may1 birakir. Eva, etrafindaki (anne- baba- 6gretmen) yetis-
kin diinyasinin sdylemleri araciliiyla insa edilen bir ¢ocuk-
tur. Eva’y1 kurgulayan 6zneler de bir zamanlar ¢ocuktur ve
aslinda, onlar da yetiskinler tarafindan bi¢imlendirilen molar
¢ocuklardir.

Son bolimde George, annesi ve babasina mektup yazarken
Eva hakkinda aldiklar1 karar1 agiklar. George, anlatict olarak
mektubunu sesli dile getirirken, Eva’nin 6liimden korkmadi-
gindan bahseder. Bu sahne ayni zamanda Chronos’un yasasi-
nin artik hiikkiim stirmedigi bir Aion’unun zamansallig1 olarak
goriilebilir; Schober ailesi, modern aile liggenini yikmak ve
kolesi olduklart her seyi par¢alamaya hazirlandiklart sirada
baba mektup yazarken, Eva resim yapmaktadir. Eva, renga-
renk boyadigi alanin i¢inde yalnizca kendisini ¢izer. Klasik
sinemada mutlu, sicak yuvalarin tasviri ve ikonu haline gelen
anne- baba- ¢ocuk resimlerinin yerine Eva’nin arkasi doniik
yalnizca kendisini ¢izdigi goriilmektedir. Aile, evlerindeki
biitliin esyalar1 pargalamaya basladiginda duvarda asili olan
anne- baba ve c¢ocuk fotograflar1 yere diiser, “aile fotogra-
fi dolayimiyla biitiin bir diinya haritas1” dagilir. Eva, anne-
babasinin siirdiirdiigli mekanik hayatin farkina varmistir ve
sadece ona sOylenenleri yapmaktadir. George esyalar1 kirip,
parcalarken akvaryumu da kirar. Yerde can cekisen baliklar
goren Eva, hizla onlan kurtarmaya kosar, baliklar tamamen
hareketsiz kalana kadar Eva’nin aglamasi duyulur. Eva, bu
sahneyle birlikte duygulanim vektdrii ¢izer. Anne ve babasi-
nin sogukkanli bir bicimde esyalar1 parcalarken, baliklar1 da
oliime terk etmesine tepki gosteren Eva, ¢ocuk —olusa yonelir.
Anne ve babasi intihara hazirlanirken Eva hala televizyon iz-
leyip izleyemeyecegini sorar. Bu sahneler Deleuze ve Guatta-
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ri’nin yersiz-yurtsuzlastirma hattinda, bir yakinlik bolgesinde
veya olus blogunda yasayan g¢ocuk olusunu tasvir eder nite-
liktedir. Anne- baba ve ¢ocugun yasamlarini kusatan her seyi
kirip dokmeye baslamasiyla birlikte molekiiler/ algilanamaz
cocuga doniisiimii gerceklestirir. Bir kacis ¢izgisine yonelen
karakterler Deleuze’iin ifadeleriyle “cocuk- olus, bir zaman-
lar oldugumuz, hatirladigimiz veya hayal ettigimiz, gelecegi
yetigkin olan molar ¢ocuga (2005, s. 294) kars1 ¢ikar™.

Buzlagma ti¢lemesinin ikinci filmi olan Benny 'nin Vide-
osu, Yedinci Kita filminde oldugu gibi anne- baba ve gocuk
iicgenine odaklanir. Yedinci Kita’da Eva’nin anne ve babasi-
nin isimlerinin bu filmde de kullanildig1 goriilmektedir. Film-
de burjuva cekirdek bir aile olan Anna ve Georg’un ogullar
Benny’yle olan iligkileri sunulmaktadir. Filmde Yedinci Ki-
ta’da oldugu gibi bireylerin yabancilastig1 ve birbirleri ara-
sinda iletisimsizlik sorununun oldugu goriilmektedir. Cektigi
videolarla ve izledigi siddet goriintiileriyle kendisine bir ger-
ceklik yaratmaya calisan 14 yasindaki Benny, ailesinin hafta
sonu bir yerlere gitmesi iizerine video magazasimin diginda
gordiigi ve hig tammadigi kiz1 evine davet eder. Kizla birlikte
eve gecen Benny, kiza filmin basinda goriilen ve kendisinin
¢ektigi domuzun Sldiiriilme videosunu izletir. Filmlerdekinin
aksine gercek bir 6liim oldugunu ve kendisinin ¢ektigini sOy-
leyen Benny, gizlemis oldugu tabancayi ¢ikararak kizin gog-
siine dayar. Kizin, ona ates edemeyecegini sdylemesi iizerine
Benny silahi atesler ve kiz yere diiser; bunun iizerine Benny
silah1 birkag kez daha doldurarak kizi 6ldiiriir. Sonraki sahne-
de etrafi temizleyerek higbir sey olmamis gibi arkadaslariyla
bulugmaya giden Benny eve donerken saglarini kestirir. Bu
durum eve donen ailesi tarafindan olduk¢a garipsenir. Sonra-
sinda Benny kiz1 nasil 6ldiirdiigiiniin videosunu ailesine izle-
tir. Kimsenin olaydan haberdar olmamasi iizerine aile, cesedi
pargalara ayirarak ¢iftlikte gdmmeye karar verir. Bu sirada
Anna ve Benny kisa siireligine Misir’a tatile giderler; Georg
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ise o siire iginde cesetten kurtulur. Isledigi cinayetten etki-
lenmemis goziiken Benny hayatina higbir sey olmamig gibi
devam ederken yeniden eve donerler ve yasamlarina kaldik-
lar1 yerden devam ederler. Haneke, modern toplumun siddete
bulastigin1 ve bunun endise verici oldugunu izleyiciye sun-
maktadir. Filmde goriilen siddet, temsili degildir ve daha ¢ok
ekran disinda gerceklesir (Lawrence, 2010, s. 63).

Benny’nin sanal ve gergeklik Kkrizi i¢inde kizi 6ldiirmesi
ve sonra sogukkanli bir bicimde hayatini siirdiirmeye calis-
masi, ailesinin olay1 ortbas etmek istemesi gibi durumlar, iz-
leyiciyi daha karmasik okuma bigimlerine yoneltir. Izlemenin
hazzim yerle bir eden Haneke, ilk sahnelerde Benny’nin ka-
ranlik odasini ve ailenin soguk aksam yemeklerini rontgenci
bir bakisla izleyiciye sunmaktadir. Modern bireyin, siirekli
calisan televizyona bagimli bir sekilde izleyici olarak tasar-
lanmasini vurgulayan kamera kullanimlar1 géze ¢arpmakta-
dir. Benny’nin banyo kapist agik bir sekilde tuvalette oturan
annesini filme almasi da buna 6rnek teskil eder. Birkag giin
sonra Benny’nin polis karakolunda biitiin yasanan olaylari
polise anlattig1 ve annesi ve babasini ihbar ettigi goriiliir. Fil-
min sonunda karakolda anne ve babasiyla kargilasan Benny
iizgiin oldugunu soyler. Filmde aile, egemen toplumsal iliski-
ler diisliniildiiglinde molar yapiy1 imlemektedir. Ebeveynlerin
bu tutumu, modern burjuva ailesi ile ¢ocuk iliskisine dair bir-
¢ok ipucu barindirmaktadir. Haneke ¢agdas 6znelligin pargasi
haline gelmis olan siddeti, iletisimsizligi ve yabancilagsmayi
filminin odagina yerlestirmektedir. Bu baglamda Benny mo-
lar yapinin iiretmis oldugu iliskiler baglaminda rollerin digina
cikmaktadir. Benny tarafindan kizin 6ldiiriildiigii sahne bir
Oznellik bi¢cimi olarak okunmakla birlikte 6zellikle gocugun
itiraflar1 sonucu anne ve babanin tutuklanigi molar ebeveynle-
rin kurgularini tersyiiz eder. Bu kapsamda Benny karakterinin
ebeveynlerine tabi olarak, onlar tarafindan haritalandirilan
molar bir varlik olmaktan ¢iktigini ifade etmek gerekmekte-
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dir. Cocuk- olus, yetiskinin bir gocukluk blogu olusturmasina,
yani olmaya devam etme kapasitesine sahip molekiiler bir ¢o-
cuk olmasina izin verir. Deleuze ve Guattari’nin adlandirdig:
molekiiler metafizikte, cocuk-olus ve diger oluslar, yetiskin-
lerin emrinde oldugu gibi varolussal araglar olarak kullani-
labilir ve onlarn i¢lerinde bulunan sayisiz uyuyan potansi-
yeli canlandirmasina izin verir. Deleuze ve Guattari’ye gore,
“tim oluglar bir mindr-olustur” ve bunlar mikropolitik bir
eylemdir. Cocuklar, sosyal ortamlarinda yetigkinlerin egemen
soylemlerinden siyrilmaya basladiginda ¢ocuk- olusa yani
mikropolitik bir eyleme yonelir. Politik ¢ocuk olus eylemi,
baskici ebeveyn islevini geri alabilir ve ilkel bir kardesligi ve
metafizik bir birlikteligi yeniden tesis edebilir. Filmde bu du-
rum Benny’nin itirafi ile agiga ¢ikmaktadir. Benny, Deleuze
ve Guattari’nin ¢ocuk- olusunu tanimlar niteliktedir: “cocuk,
formu tarafindan tanimlanan, organlara ve islevlere sahip ve
bir 6zne olarak atanan agikca farkli bir molar varlik degil,
duygulanimlarin molekiiler bir kolektifligidir. Eger kisi ¢ocuk
olacaksa, o zaman kendi i¢inde uyuyan ¢ocuk pargaciklari sa-
livermesi ve deyim yerindeyse onlarin olusturduklar1 dalgay1
stirmesi gerekir” (2005, s. 272).

Filmde, Benny’nin izledikleri ile gergek yasami arasindaki
kararsizligi, medya ve gerceklik arasindaki iliskiyi sorgular
niteliktedir. Benny, burjuva bir ailenin ¢ocugu olarak, tekno-
lojiyle donatilan odasinda izole bir bi¢imde yasamini siirdiir-
mektedir. Sanal ve gercek arasindaki ayrimlarin farkini heniiz
kesfetmeyen ¢ocuk, ekranda izledikleriyle siddete maruz ka-
lir. Anne ve babasinin haberlerde neler olup bittigine yone-
lik diyalogunda, ekranda Bosna savasi goriilmesine ragmen
hicbir sey olmadigima yonelik tutumlar1 da aym siddetin bir
bagka bigimi olarak goriilebilir. Anne ve babasinin insanlarin
savagta 6lmesine, miiltecilere ve hayvanlarin dldiiriilmesine
kars1 yabancilasan durumu, Benny tlizerinde etkiler birakmak-
tadir. Oyle ki anne ve babasi, kizi neden 6ldiirdiigiinii sordu-
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gunda, Benny sadece merak ettigi i¢in bunu yaptigini soyler.
Yonetmen Benny’nin durumunu su sekilde agiklar: “Cocuk-
lar hi¢bir egitim verilmeden, bilin¢lendirilmeden televizyona
maruz kalirlarsa onlar i¢in Saraybosna’daki savas ile Termi-
nator filmindeki goriintiiller arasindaki fark ayirt edilemez
olur” (Assheuer, 2013). Benny, izledigi video filmleri gibi ya-
samu ileri ve geri sardirabilecegine inanmaktadir (Cag, 1993,
s. 2). Benny’nin videolart ileri geri sararak, orda gordiiklerini
taklit etmeye caligmasi, 6znenin insasinda, medya teknolo-
jisinin roliinii gostermektedir. Haberlerde 6len insanlarin ve
savag ortaminin goriintiilerini izleyen aile iiyelerinin, birbir-
lerine haberlerde 6nemli bir seyin olup olmadigini sormasi da
buna bir 6rnek teskil etmektedir. Birey ekranda izledigi siddet
olaylarina kars1 duyarsizlasmistir. Bu baglamda film, ¢arpici
bir sekilde, toplumun ahlaki ¢okiisiinii aciklamak i¢in medya
teknolojisinden bir argiiman sunar. Video teknolojisi, bireyin
ahlaki yapisinda ve dolayli olarak toplumun ahlaki yapisin-
da bir degisiklik meydana getirir. Ancak bu argiiman, med-
ya kullaniminin zararl etkilerinin olagan teshislerinden daha
karmagiktir. Video goriiniise gore ergenlerin davranislarinda
sadece daha yiiksek diizeyde saldirganlik yaratmakla kalmaz,
ayn1 zamanda 6znellik yapisinda temel bir degisiklige de ne-
den olmaktadir.

Haneke’nin sinemasi, medya tarafindan yaygin olarak
sunulanlar gibi olaylarin gergegini temsil etmeye calismaz.
Bunun yerine, olaylar1 agmazlar, paradoksal ve tek bir bakis
acisina, yani tek bir agiklamaya indirgenemez olarak diistiniir.
Bunlari, bir dizide tekil, ebediyen sabit gercekler olarak degil,
kendi zamansalligina sahip farkli perspektiflerin pargalanmis,
coklu birikimleri olarak diistiniir (Speck, 2011, s. 50). Haneke,
Deleuze’iin gercek ve olasi, virtiiel ve aktiiel ¢iftlerini karsit-
lastirmas1 gibi gergek ile medyalastirilmis “sanal gergeklik”
arasindaki basit ayrimin elestirisini sunar. Filmde kamera kul-
lanimi, medyanin faili olarak belirir ve tiim tekrar sahneler-
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de, ileri geri sarmalarda farki gergeklestirir. Cergevenin tekrar
edilmesi, bir tiir performans olarak farki ortaya ¢ikarmaktadir.
Yonetmen, herhangi bir olayin aninda medyatize edilmesinin
tasvir etmesine ragmen, gercek ile olasi ve virtiiel ile aktiiel
ciftlerini birbirinden ayirarak Deleuze’iin semasini yansitir.
Virtiielin gerceklesmesiyle virtiiel bir olay meydana gelir ¢iin-
kii hatirlama eylemi, Deleuze’tin deyimiyle her zaman “gercek
bir yaratimdir”. Bu nedenle virtiiel, her zaman yeni olacak ve
gercege hi¢ benzemeyen bir seydir, miimkiin olan ise yalnizca
bir yeniden yapilanma, salt bir “sanal gergeklik”tir. Filmde go-
riilen “piramit semasinin” 6nemi buradan kaynaklanmaktadir.
Filmin sonunda Benny’nin ihtiya¢ duydugu inang sicramasi-
nin aksine, irrasyonel tavri bunun bir 6rnegidir. Molar yapinin
verili degerlerinden siyrilan Benny, cocuk- olus siireci ile aile-
sinin rasyonalize edilen yasamlarini1 sekteye ugratir.

Haneke’nin duygusal buzlasma serisinin son filmi olan
Tesadiifi Bir Kronolojinin 71 Par¢as: daha onceki Haneke
filmlerinde oldugu gibi diinyada gergeklesen ozellikle i¢ sa-
vas siddet eylemleri ya da miilteci sorunlarin1 (Somali ve Ha-
iti gibi) iceren televizyon haberleri ile baglar. Daha sonraki
sahnelerde miilteci oldugunu anladigimiz bir ¢ocugun nehri
gecerek gizlice bir kamyonetin kasasina bindigi ve kasaba-
dan sehre dogru ilerledigi goriiliir. Romanya’dan gelen ¢o-
cuk dilencilik yapip ¢Oplerden beslenirken diger yandan da
Viyana’da yasayanlar i¢in hayatin rutin akigi devam etmek-
tedir. Hayatta kalabilmek adina ¢esitli suglar isleyen gocuk
bir giivenlik gorevlisinin dikkatini ¢eker. Sonrasinda polis
merkezine gotiiriiliirken bir yandan da televizyon haberlerine
konu olur. Bu sirada haberleri izleyen ve ¢ocuklari olmadig
icin bir kiz ¢ocugunu evlatlik edinmis olan kar1 koca, cocugu
da evlatlik edinmek isterler. Giivenlik gorevlisi para transfe-
ri i¢in bankaya gelirken, evlatlik edinen kadmin da bankaya
para ¢ekmek igin geldigi goriiliir. Bu sirada benzin almak igin
parasi ¢ikismayan tiniversite 6grencisi gen¢ de para ¢ekmek
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icin bankadadir. Acil para ¢ekmek isterken kurallara uymaz
ve baska birisi tarafindan tartaklanir. Bu duruma sinirlenen
iiniversiteli geng, arabasindan aldig1 silahla bankaya geri do-
nerek insanlara rastgele ates eder ve arabasina dondiigiinde
tek bir silah sesi duyulur. Son sekansta bu olay bir televizyon
haberi olarak sunulur.

Filmde yasamla baglant1 kurabilen ve insani degerleri yan-
sitmaya c¢aligan kari-koca miilteci ¢ocugun yasadiklarina tep-
ki gostererek onu evlat edinirler. icinde yasanilan bir diinyaya
tepki gibi diigiiniilmemesi gereken bu durum, hala modern
toplumlarda iyi insanlarin olabilecegini imlerken ayni1 zaman-
da yasanilan sorunlarin ¢dziimii noktasinda bir regete sunmaz.
Sadece var olan durumu ortaya koyar. Ailenin miilteci gocugu
ehlilestirme girigsimleri annenin arabada g¢ocuga bazi kelime-
ler 6gretmeye calismasiyla kendisini gosterir. Miilteci ¢ocuk,
yeni ebeveynleri tizerinde yeniden- yerliyurtlulasmaya devam
eder. Miilteci gocuk, tutkularinda oldugu kadar faaliyetlerinde
de hem en yersiz- yurtsuzlasmis, hem de en yersiz- yurtsuz-
lastiricidir. Deleuze’iin ifadeleriyle o bir “yetim”dir. Yetim,
“zaman i¢inde, zamanin diiz ¢izgisi lizerinde yer degistiren
bir yersiz- yurtsuzlastirma blogu olusturur, yetiskini bir kuk-
lay1 canlandirir gibi canlandirir ve ona canli baglantilar zerk
eder. Cocukluk bloklari, ¢ocugu yetiskine ya da varsayilan
yetiskini hakiki ¢ocuga zerk ederek, yalnizca gergeklik olarak
degil, yontem ve disiplin olarak da zaman icinde yer degis-
tirmeye devam ederler (Deleuze & Guattari, 2015, s. 116).
Filmde tniversite 6grencisi iizerinden modern toplumlarda-
ki genglerin i¢inde bulundugu durum ortaya konmak istenir.
Bu baglamda gencin kumar oynadigi, siddete meyilli oldugu,
yaptig1 seyleri sebep sonug iliskisi baglamindan kopardigi net
bir bicimde goriilmektedir. Universiteli gencin kiiciik bir tar-
tisma sonrasinda silahla bankay1 basarak insanlar1 6ldiirmesi
ve sonrasinda intihar etmesi bu durumu agik bir bigimde gos-
termektedir.
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Film, farkli karakterlerin es zamanlh ve birbirlerine para-
lel hikayelerinin birbirleriyle kesistigi mekan olarak bankada
son bulmaktadir. Film aslinda yapboz parcalarinin bir araya
getirilmesi ya da birbirlerinden bagimsiz fragmanlardan bir
metnin ortaya ¢ikist gibi degerlendirilebilir. Film boyunca
birbirleriyle kargilagmamis insanlarin hikayeleri sinemasal
gerceklige uygun bir bigimde beyaz perdeye yansitilmistir.
Bu yapilirken de modern toplumun i¢inde bulunmus oldugu
siddet sarmal1 bireyden yola ¢ikarak makro diizeyde ele alinr.
Televizyondaki siddet goriintiileri diinyanin her bdlgesinden
haberlerle verilmeye c¢alisilmaktadir. Filmde yersizyurtsuzla-
san ve yetim kalan miilteci cocugun Batili bir aile tarafindan
evlat edilmesi ve bankadaki olay sonrasinda yeniden yetim
kalmasi iglenirken kurulan ¢ekirdek ailenin parcalanmasi du-
rumu s6z konusudur. Bu baglamda c¢ocuk, ev, aidiyet ya da
sinir gibi kavramlardan azade bir bicimde yasamini siirdiir-
meye bagladigi anda modern toplumun giivenligi i¢in tehlike
olusturur. Ciinkii akis halindedir ve ne yapacagi pek de kes-
tirilemez durumdadir. Bu sebeple giivenlik tarafindan polise
teslim edilir. Miilteci ¢ocuk, herhangi mekanlarda ve anlarda
goriintiilenir. Bununla birlikte bir aile tarafindan evlatlik alin-
dig1 andan itibaren molar yapinin bir parcasi haline doniistii-
rilmeye caligilir.

Sonuc¢

Michael Haneke’nin filmleri, sistematik olmayan felsefeyi
(Friedrich Nietzsche), sosyolojik modernite teorilerini (Geo-
rg Simmel, Walter Benjamin, Siegfried Kracauer), Frankfurt
Okulu’nun kiiltiir endiistrileri elestirisini (Theodor Adorno)
kapsayan felsefi/teorik/sinematik bir yaklasima yani mo-
dern sinemaya aittir. Nietzsche sistematik/dogmatik felsefe
elestirisinde, varolusun kendisi gibi bir baslangici veya sonu
olmayan, fakat ebediyen baslayan veya geri donen pargayi
on plana ¢ikarir. Nietzsche’nin Soykiitiik analizi, degerlerin
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ebedi, temel dogasina olan yanlis inanca meydan okumak ve
bunun yerine belirli degerlerin nasil ve neden insa edildigini
ve digerlerine gore ayricalikli oldugunu gostermektir. “He-
rakleitos, der Nietzsche, diinyay1 masum bir olus alan1 olarak,
“sanatgilar ve ¢ocuklarin yer aldiklari, olmaya baglamanin
ve gecip gitmenin, yapmanin ve yikmanin” sergilendigi “bir
oyun, biiyiik diinya-cocugu Zeus un oyunu” olarak kavradi”.
(Deleuze G. , 2017, s. 497). Cocuk oyununda ya da sanat-
¢min eserini ortaya koyarken yaratici ¢abasinda iki belirgin
“an” fark edilir. Bu anlar, oyuna katilma an1 ile oyunu uzaktan
seyretme ant’dir. Deleuze, ebedi doniisii bu iki an ile iliski-
lendirir. {lk dnce olusa katilinir ve olumlanir, sonra diinyanin
biitlin anlarinin olus oldugu kabul edilir. Her an olusun dé-
niigii ve yeniden gelisi olarak olumlanir. Bu yaklagim Deleu-
ze’lin 6znellik sorunsalinda yer alan ¢cocuk- olusu igerir. Mo-
lar toplumsal makinenin, ¢ocugun bedenini haritanladirarak,
kodlamasi sistematik felsefenin ortaya ¢ikardigi girisimlerdir.
Topluma uyumlu hale getirilmeye calisilan ve normal olarak
adlandirilan seyin, ¢ocuk- olus bolgesi ile krize girmesi po-
litik bir 6neme sahiptir. Haneke’nin buzlagma tiglemesi ola-
rak tamimladigi filmlerde goriilen toplumsal ¢okiis, Deleuze
ve Guattari’nin Anti- Odipus: Kapitalizm ve Sizofreni gibi
eserlerinde tartistigi kapital makineyle duygularin donuk-
lastig1, iletisimin ¢ozildigii ve iliskilerin erozyona ugradig
ve baglantilarin koptugu bir donem olarak tasvir ettigi cag-
das toplumla ortiismektedir. Buzlagsma tiglemesinde goriilen
ailelerde ve cocuklarda, ¢ocukluga doniis degil, ¢ocuk-olus
$0z konusudur. Deleuze ve Guattari’nin gégebe 6zne, aiyonik
zamansallik, 6teki- olus, 6znenin siirekli devriminin bilingsiz
efendisi ile damgalanan ¢ocuk kavrami, ortaya ¢ikani, yerle-
sik bigimlerin kesintiye ugramasini, insan diinyasina yeni bir
sey getirme olasiligini isaret eder. Haneke filmlerinde ¢ocuk-
olus, kayitsizlik, yozlasma ve tarifsiz siddet icinde oldugu
gibi, ayn1 zamanda doéniisiimiin esigindedir.
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Deleuzecii gocuk, verili bir sabit diinyayi, ailenin parga-
lanmasina yonelik egilimi (Powell, 2019, s. 106) araciligiyla
burjuva bireyciligini katmanlardan arindirma giiciine sahip-
tir. Deleuze ve Guattari’nin ¢ocuk figiirlerinde oldugu gibi
Benny, gegici ve duraklamalar, yalpalamalar ve ileri atilmalar
iceren bir ylirime akiginin diizensiz hareketini gosterir. De-
leuze’e gore, gercek ve virtlielin sinirlart etrafindaki ¢ocuk-
su hareket dairesel veya benmerkezci degil, eliptik’tir; ancak
bir kesisme, bir biikiilme, bir sarmal veya bir sekil i¢inde bir
tiir ben olusabilir. Benny karakterinde goriildiigii gibi aktii-
el ve virtiielde kendi farklilik ve tekrar dinamiklerini isletir.
“Zira ¢ocukluk bile odipal degildir; hi¢ de degildir, olma
olasiligina bile sahip degildir. Odipal olan sey, sefil ¢ocuk-
luk hatirasidir, perde-anilardir” (Deleuze & Guattari, 2017, s.
563). Haneke’nin ¢ocuklari mevcut hegemonyadan kagmaya
calisan, kendisine bir kagis ¢izgisi vektorii olusturan karak-
terlerdir. Haneke sinemasi temsil edilemeyene ve tahammiil
edilemeyene odaklanir; bu aslinda Deleuze’iin sinema kitap-
larinda ele aldig virtiiel ve bununla baglantili zaman imaj
sinemasiyla giiglii bir yakinlig1 paylasmaktadir. Dolayisiyla
Haneke, temsili goriintiileri altiist ettigi 6lgiide Deleuzecii bir
yonetmendir; yaratilmasi gereken virtiiel bir goriintii olan bir
zaman imaj ortaya ¢ikarmak i¢in Deleuze’iin hareket imaj de-
digi seyin Otesine gecer. Virtilieli diisiinmek, her zaman derin-
lemesine koklesmis temsil pratiklerinden kaginan ve yeni ba-
ki agilarinin yaratilmasina izin veren politik bir diislincedir
(Speck, 2010, s. 13). Sinema anlatis1 farkli estetik, imge
kullanimi, anlatim, yapilanig, anlama dikkat ¢ekme ve insa
gibi  degisik diizeylerde anlamin olusturulmas: ve
kurgulanmasidir (Kazaz ve Pala, 2020, s.154). Sanal bir
zaman imgesinin yaratilmasi, Deleuze ve Haneke’de politik
bileseni olusturan bir pratik olan, klasik bigim/igerik
ayrimina direnigle toplanan estetik unsurlar olarak
anlagilmalidir.

Bir yanda kiiresellesme ve genisleme diger yanda yerel-
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lesme ve daralma diyalektiginin etkileri arasinda, rastlantisal,

rastgele ve potansiyelin artan 6nemi yer alir. Haneke’nin film-
leri, kiiresellesmenin getirdigi zaman ve mekanin “yogunlas-
masint” veya “potansiyellesmesini”, her “an”m ve her “yer”in
belirsiz sayida potansiyel sonuglar1 olan potansiyel catisma
alanlar1 olduguna dair keskin bir farkindalig1 gosterir. Tesadii-
fi Bir Kronolojinin 71 Parg¢asi filminde oldugu gibi karakter-
ler, giinliik hayatta birbirleriyle kesismeden yollarina devam
ederken, rastgele bir bankada bulusurlar. Karakterler, batili
orta sinif aileler ve onlarin molarlasma siirecinde arizalanan
cocuklar1 gibi savag ortamindan kagan miilteci gocuklari ayni
cergevede yer alabilir. Haneke, yabancilagsan karakterler ara-
sinda bir dizi kisisel, sosyal, siif, irksal ve etik catismay1
dramatize eden bir dizi rastgele karsilasmayi harekete
gecirir. Herhangi anlarda ve herhangi yerde karsimiza ¢ikan
bu karakterler, sadece estetik degil, aym zamanda nihai
olarak etikve politiktir. Onu filmleri kader ve tesadiif lizerine
metafizik diigiincelere yonelmiyor; bunun yerine, her anin
kendi icinde barindirdigi belirsiz ¢atisma potansiyelini
kesfeder. Bununla birlikte, Haneke’nin filmlerinin pargali
yapisi, genellikle filmlerin konusunu olusturan iletisimsizligi
dramatize etmek ya da canlandirmaktan 6te, muglak bir ortak
nosyonuna dayanan iitopik  bir  topluluk  fikrini
baltalamaktadir. Bu baglamda, filmleri, ozellikle yurttas,
vatandas ve Avrupa kimligi tasarlama girisimlerini yersiz-
yurtsuzlastirmaktadir.
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GRIMM KARDESLER’IN PERI MASALLARINDAN
(RAPUNZEL) DISNEY’IN PERI MASALLARINA
(TANGLED)'

Ash EKIiCi?

Cocuk gonliim kaygilardan azade
Yiizlerde nur, ekinlerde bereket;
At tistiinde mor kakiillii sehzade;
Unutmaya bagsladigim memleket

Sakagimda annemin sicak dizi,
Kulagimda falci kadinmin sozii,
Gol basinda padisahin ti¢ kizi,
Alaylarla Kaf dagina hareket®

Hangimiz “Bir varmis, bir yokmus” sozii ile baglayan bii-
yili bir diinyanin kapilarindan igeri girmedik ki. Hangimiz
hayal diinyamizin ev sahipligi yaptig1 nice peri masallariyla
derin uykulara dalmadik. Kimi zaman bir fasulye ile birlik-
te bulutlarin istiine ¢iktik, kimi zamansa devlerin ilkesine

1  Oyun arkadasim, ¢ocuklugum, peri masallarini dinlerken/izlerken bir-
likte hayal kurdugumuz kardesim Emre Ekici’nin anisina

2 Dr. Ogretim Uyesi, Selguk Universitesi Iletigim Fakiiltesi,
easliekici@gmail.com, ORCID 1D:0000-0002-7185-2572

3 Budizeler Orhan Veli’nin 1936 tarihli “Masal” adli siirine aittir (1984,
S. 29).
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gittik. Kuleden sarkan sapsari, upuzun saca hayran olduk.
Yakisikli prensin opiiciigiiyle uyanan prensese sevindik.
“Gergek” diinyanin disinda bambaska “biiyiili” bir diinyanin
kapilar agildi sonuna kadar. Peki bu diinya ne kadar “ma-
sum”: Ne kadar adil ne kadar cinsiyet¢i sdylemlerden uzak?
Yasadigimiz diinyada oldugu gibi ataerkil s6ylemin izini peri
masallarinin anlati diinyasinda da siiriiyor muyuz yoksa daha
esitlik¢i, daha 6zgiir bir diinya m1 var karsimizda? Cocuklu-
gumuzdan beri asina oldugumuz peri masallarin1 farkl bir
gozle, feminist bir bakis agisiyla yeniden degerlendirdigi-
mizde bakalim bizi neler bekliyor? i¢imizi kipirdatan, hay-
ranlikla dinledigimiz/izledigimiz peri masallarina bir de bu
acgidan bakalim.

Peri masallar1 “[...] temel insan deneyimlerinden gelis-
mis, mecazi anlamlar tasiyan [...] kii¢lik klanlar ve kabileler
seklinde yasayan insanlarin ortak baglarini giiglendiren ¢ok
onemli bilgiler i¢er[en]” hikayelerdir (Zipes, 2018, s. 9). Peri
masallar1 Ruth Bottigheimer’in de ifade ettigi gibi “genellikle
basit bir dille yazilmig kisa anlatilardir [...] [Bu anlatilarda]
[b]iiyiilii yaratiklar diizenli olarak diinyevi kadin ve erkek
kahramanlara mutluluga ulagmalarinda yardimci olur” (Botti-
gheimer, 2004, s. 261).

Jack Zipes’in da belirttigi gibi “[e]debi peri masali nispe-
ten genc ve modern bir tiirdiir. [...] [ve] ilk basta peri masali
olarak adlandirilma[mistir]” (2000, s. xx). “Peri masallarmin
ilk yazarlar1 genellikle son derece iyi egitimli ve aydin kisiler-
di[r] ve peri masallarini olustururken hem s6zlii hem de ede-
bi materyallerden yararlanmislardi[r]” (Zipes, 2000, s. xx).
Onceleri peri masali yetiskinlere yonelik bir tiir olarak ortaya
cikmistir. 18. ylizyilda ise peri masalinin hedef kitlesi ¢ocuk-
lar olmustur (Zipes, 2018, s. 27). Cocuklar igin peri masallari
iyi ve kotiiye dair ahlaki toplumsal idealleri ve genellikle de
kadinlik ideallerini kesfetmenin bir arac1 olmustur (Mitchell
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& Reid-Walsh ve Corsaro’dan aktaran Wilde, 2014, s. 133).
Cocuklar hem eglendiren hem de i¢ diinyalarin sekillendiren

peri masallar1 araciligiyla toplumsal kurallar1 ve degerleri be-
nimser (Zipes, 2018, s. 87, 158).

“Kiiltiirel etkilesimlerde; yani bir toplumun begenileri-
nin, tavirlarinin ve ideolojilerinin olusumunda ve yansitil-
masinda karmagik bir rol oyna[yan]” (Zipes, 2018, s. 9) peri
masallar pek ¢ok arastirmaya konu olmustur. Wilde’in da
belirttigi gibi bu konu iizerine kafa yoran kimi arastirma-
cilar -halkbilimciler, akademisyenler ve feministler- peri
masali anlatisini Ve ilettigi mesajlar elestirmislerdir (2014,
s. 133). Bu elestirilerden bir kismi bu ¢alismada da konu
edildigi iizere peri masallarinda toplumsal cinsiyetin insa-
sina dairdir.

Peri masallar1 6nceleri tanrigalar veya baskin geng pren-
seslerin yer aldigi ‘anaerkil mitolojiyi’ igerirken (Duff ve
Zipes’dan aktaran Wilde, 2014, s. 134), matbaanin icadiyla
on besinci yiizyilda doniisiime ugramistir (Zipes’dan aktaran
Wilde, 2014, s. 134). Anaerkil yapilar ataerkil diizenin domi-
nant temalarma uyumlanmasi i¢in bastirilmistir (Haase’den
aktaran Wilde, 2014, s. 134). Ataerkil ideolojilere uymasi
icin genc prensesin yerini aktif bir kahraman almis ve tan-
rigalar cadi veya kotii livey anneye doniligsmiistiir (Zipes’dan
aktaran Wilde, 2014, s. 134). Zipes’in da vurguladigi gibi
“[elrkek egemen bir Hiristiyan sivil diizenin ahlak ve etik
anlayis1, yazili peri masalinin ayrilmaz bir pargasi olm[us-
tur]” (2018, s. 39). Peri masallar1 araciligiyla on dokuzuncu
yiizyilda kadinliga dair nitelikler dolagima sokulmustur. Bu
baglamda kadmin sahip olmasi gereken dort erdem ‘dindar-
lik, saflik, itaatkarlik ve evcimenlik’tir (Welter’den aktaran
Wilde, 2014, s. 134).
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Ayni zamanda “peri masali sdyleminin 6nemli klasik ya-
zarlarin[in]* [...] genellikle erkek olmalar1 [da] dikkat ¢eki-
cidir” (Zipes, 2018, s. 42). Bu yazinin konusu olan Tiirk¢ceye
Karmakarigik olan ¢evrilen Tangled (2010, Nathan Greno,
Byron Howard) de erkek yazarlarin -Grimm Kardesler ola-
rak taninan Jacob ve Wilhelm Grimm’in®- yazdig1 Rapunzel
peri masalinin Walt Disney Animasyon Stiidyolar1 uyarla-
masidir.

Zipes’in da ifade ettigi gibi kardeslerin eseri -6zellikle de
1857°deki son baskisi- “yiizyilt agkin bir siire boyunca, Al-
manya’da Incil’den sonra ikinci en popiiler ve yaygin sirkiile
edilen kitap ol[mustur]” (2018, s. 150, 151). Bu kadar goz
oniinde olan ve toplumun biiyiik bir boliimiine ulagan bu eser
1960’larda ¢ok sayida yazar ve elestirmen tarafindan “masal-
lar1 cinsiyet¢i ve k¢t yaklagimlar icer[digi]; bu masallar[in]
kizlarin edilgen, ¢aligkan ve ozverili, erkeklerinse eylemci,
rekabetci ve servet biriktirici olmasina biiyiik 6nem veren bir
toplumsallagsma siirecine hizmet” ettigi gerekceleriyle elesti-
rilmistir (Zipes, 2018, s. 135). Grimm Kardesler’in peri ma-
sallarindaki toplumsal cinsiyet insalar1 {izerindeki etkilerine
dair Ruth B. Bottigheimer’in arastirmasi en detayli ¢calisma-
lardan biridir. Bu c¢alismasinda Bottigheimer, Grimmler’in
peri masallarinda bir zamanlar giiclii olan kadin karakterleri
zayiflattiklarini, kadin giiciinii seytanlastirdiklarini, kadin-
larin hognutsuzluklarini dile getiren hikayelere erkek bakis

4 “Giovan Francesco Straparola, Giambattista Basile, Charles Perrault,
Jacob ve Wilhelm Grimm, Hans Christian Andersen, George MacDo-
nald, Oscar Wilde ve L. Frank Baum gibi” (Zipes, 2018, s. 42).

5 “[Y]asamlarint Alman halkinin mitleri, gelenekleri ve dili iizerine
aragtirmalar yaparak gecir[en]” Grimm Kardeslerin yasadiklar1 sii-
rece kitaplart yedi kez basilmis ve diizenli bir sekilde genisletilerek
revize edilmistir. Yapilan revizyonlarin ¢ogu Wilhelm Grimm -iki
kardesin daha tutucu olani- tarafindan yapilmistir” (Zipes, 2018, s.
138, 140).

96



Grimm Kardesler'in Peri Masallarindan (Rapunzel) Disney’in Peri Masallanina (Tangled)

acisin1 empoze ettiklerini ve kadin kahramanlar seslerinden
mahrum birakarak giigsiizlestirdiklerini ifade etmistir (akta-
ran Haase, 2004, s. 11).

Feminist perspektiften Grimm Kardegler’in peri masalla-
rin1 inceleyen arastirmalarin genis kapsamli sonuglar1 bulun-
maktadir: Bu arastirmalar ilk olarak klasik peri masalindaki
ataerkil degerleri agiga cikarmus, tiirtin erkek editorler ve ko-
leksiyoncular tarafindan sahiplenilmesini belgelemistir. ikin-
ci olarak Grimm’lerin -6zellikle Wilhelm’in- kadin temsilinin
kiiltiirel olarak spesifik bir toplumsal cinsiyet kimligi modeli
olusturmaya nasil yardimci oldugunu gostererek toplumsal-
lasma siirecinde peri masallarinin roliinii dogrulamistir. Son
olarak Grimm kardeslerin klisesine direnen anlati ve karakter
arayisini tesvik etmistir (Haase, 2004, s. 14).

“Kitlesel medyanin yiikselisinden bu yana, Grimm Kar-
desler’in masallar1 (genellikle en ahlak¢1 ve en olgiilii ver-
siyonlar1) radyoda yayimlanmis, filmi g¢ekilmis, plak, bant
ve video icin kaydedilmis; reklam motifi olarak kullanilmis,
akla gelebilecek her tiirlii bicim ve yaklasimla ticarete dokiil-
mistir” (Zipes, 2018, s. 151). Walt Disney Stiidyosu bu ticari
ayagin 6nemli bilesenlerinden birisidir. Xu’nun da ifade ettigi
gibi 1923 yilinda Walt ve Roy tarafindan kurulan Walt Dis-
ney Stiidyosu’nu su anda en biiyiik film yapim sirketlerinin
arasinda sayabiliriz (2021, s. 327). Cok popiiler olan Disney
filmleri ¢ocuklarin kendilerini ve toplumu nasil gordiiklerini
etkileyen toplumsal cinsiyet roliine dair algilarinin gelisimin-
de 6nemli kaynaklardan biridir ve 6zellikle prenses tasvirleri
cinsiyete dayali iceriklerinden dolay1 yogun bir sekilde ana-
lize tabii tutulmustur (Gill, tarihsiz, s. 97). Soyle ki “feminist
hareket kadinlar bagimsiz yasama ve kisisel tarzlarmi koru-
ma konusunda cesaretlendirirken, Disney buna nispeten zit
bir mesaj ilet[mistir]” (Xu, 2021, s. 329).
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Walt Disney Stiidyosu’nun prenses film anlatis1 1937°de
ilk animasyon filmi Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler ile basla-
mistir ve sonrasinda diger prensesler onu takip etmistir. Walt
Disney’in basar1 kazanan peri masali prenses anlatis1 1950°de
Kiilkedisi (Sindirella) ve daha sonra 1959°da Uyuyan Giizel
filmleriyle devam etmistir (Wilde, 2014, s. 2016, s. 133, 135).
Reilly’in de vurguladig: gibi Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler,
Kiilkedisi ve Uyuyan Giizel’deki prensesler -geng kadinlar-
talihsizliklerinin {istesinden gelmek i¢in eylemde bulunmaz,
bunun yerine peri koruyuculara ve onlar1 kurtaracak prenslere
giivenirler. Aslinda {i¢ kahramandan ikisi -Pamuk Prenses ve
Uyuyan Giizel- komada oldugu icin gelismeler rizalar1 digin-
da olmustur (Reilly, 2016, s. 53).

“Ataerkil diizende kadinlar[in] sadece geng ve giizel ya da
yasli ve istenmeyen olarak degerlendiril[digi]” (Wilde, 2014,
s. 136) gibi bu ilk donem Disney anlatilarinda da prenses-
lerin fiziksel 6zelliklerine fazlaca vurgu yapilmistir. “Giizel”
olmak adeta prenses olmanin 6n kosulu gibidir. Dig goriiniis,
kendi hayatin1 yonlendirme giiciinii elinde tutmaktan daha
onemlidir. Zaten bu prensesler hep bir kahramana/kurtaricrya
ihtiyag¢ duyarlar. Wilde’in da vurguladig: gibi “[...] bir kahra-
man olmadan yolculuklarinda hayatta kalamayan ya da mutlu
olamayan kiigiik hanimlardir” (2014, s. 136).

[k film {iglemesinin ardindan otuz yildan fazla bir siire
gecer ve ikinci nesil filmler gelir: Kiiciik Deniz Kizi (1989),
Giizel ve Cirkin (1991) ve Alaaddin (1992). ikinci nesil Dis-
ney prensesleri erkek bakisi icin dergi kapaklarindaki man-
kenlerden fazlasini sunar: Oyle ki o kocaman gozler diinyayi
da icine alir. ikinci nesil bu bakire prensesler « [...] muazzam
bir yiirek ve ruh gosterirler ama hayatlarindaki erkekler igin
mantiksiz bir sekilde kendilerini feda ederler” (Reilly, 2016,
s. 53, 54).
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“1960’larda ikinci bir feminizm dalgasi ortaya ¢ik[ar]| ve
kadinlarin cinsel ve toplumsal rolleri yeniden tanimlan[ir]”
(Rowe ve Whelehan’dan aktaran Wilde, 2014, s. 136). “Ba-
gimsiz ve cesur kadinlarin toplumda daha popiiler hale gel-
mesiyle birlikte toplumdaki ana akim goris degis[ir]” (Xu,
2021, s. 329). Disney de toplumdaki bu degisim ve doniisiime
kayitsiz kalamaz ve ikinci dalga feminizmin zaferi ile birlikte
anlatisindaki kadinliga dair temsilleri toplumsal degisiklikle-
re baglh kalmak i¢in uyarlar (Bell’den aktaran Wilde, 2014, s.
136; Xu, 2021, s. 329). « [ilk dénem] Disney filmlerinin pren-
sesleri siirekli tehlikede olan ve sadece ‘biiyiileyici prensleri’
tarafindan kurtarilabilecek ¢aresiz kiigiik hanimlar olarak tas-
vir edilmis[ken] [s]onraki Disney filmlerinde her prensesin
temsil edilme bi¢iminde kiigiik bir degisiklik gorii[riiz]: Er-
kek benzerlerinden biraz daha bagimsiz hale gelirler” (Davis,
2014, s. 48).

“Uciincii nesil prensesler olan Pocahontas (1995), Mulan
(1998) ve Tiana’y1 (2009) birlestiren sey onlarin etnik 6teki-
likleridir. Disney sonunda renkli prensesleri tanitir “ (Reilly,
2016, s. 54). Ugiincii nesil prensesler sorumluluklarina ikin-
ci nesil prenseslere gore daha ¢ok odaklanmis goriinii[rler]
[ve]dikkate deger bir beceriklilik ve kararlilik sergi[leyerek]
cok sey basari[rlar]” (Reilly, 2016, s. 55). Mulan filminin ana
kadin karakteri Hua Mulan kadina ait klise cinsiyet tanimla-
malarini yerinden eder ve feminen 6zelliklerden ¢ok masku-
len 6zellikli bir karakter ¢izer (Ebert’ten aktaran Xu, 2021,
s. 329). Film boyunca Mulan yogun bir sekilde antrenman
yaparak bir ‘erkek’ olmaya c¢alisir ve sonunda Hans’1 zeka-
siyla alt eder (Sulistia’dan aktaran Xu, 2021, s. 329, 330).
Onu erkek gibi olarak degil, kendisi gibi davranarak yenmesi
geng kizlara tipki erkekler gibi yetenekli olduklarini ve ses-
siz kalmaktansa savasmalarin1 hatirlatir. 2012°de piyasaya
stiriilen Cesur’da (Brave) toplumun tiim toplumsal cinsiyet
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beklentilerine meydan okuyan prenses Merida’nin hikéyesi
anlatilir. Merida igin gilizel ve milkemmel olmaktan ziyade
kendisi olmasi daha onemlidir. Merida’nin asla evlenmeye-
cegine dair ifadesi ylizyilin geng kizlarina evlenmemeyi sec-
me gibi bir segeneklerinin olabilecegini hatirlatir. Cesur gibi
Karlar Ulkesi (Frozen, 2013) de izleyicilere kadinlarin kendi
kaderleri {izerinde kontrol sahibi olabileceklerini animsatir
(Xu, 2021, s. 330).

Cesur ve Karlar Ulkesi filmlerindeki karakterler —Tiana,
Merida, Anna ve Elsa- gibi Tangled’deki Rapunzel de bagim-
siz bir karakterdir. Bu kadinlar, erkek karakterlerin asgari/mi-
nimum yardimiyla hayallerinin pesinden kosan, giiglii iradeli,
maceraci, cesur, (Azmi v.d. , 2016, s. 236) kendi baslarinin
caresine bakabilen giiclii kadinlardir (Davis, 2014, s. 48). Bu
dordiincii nesil prensesler hirsli ve kendine giivenen, hayal-
lerini gerceklestirme yeteneklerine inanan, kendinden dnceki
prenseslere kiyasla daha modern felsefeleri ve tutumlar1 be-
nimseyen kisilerdir (Reilly, 2016, s. 55).

Yukarida da sdylenildigi gibi Disney’in Rapunzel uyar-
lamasi olan Tangled yaklasik 21 metre uzunlugunda sihirli
saclar olan, gen¢ ve zeki prensesin -Rapunzel’in- hikayesi-
dir (Wilde, 2014, s. 137). Film o6nceki birgok Disney filmi
gibi baglar: Basroldeki gen¢ kadin -Rapunzel- diinyadan
habersiz, mutlu bir sekilde yasamaktadir. Rapunzel koti
cadi Gothel anne tarafindan bir kulede kilitli tutuldugu i¢in
disartya adimim bile at(a)ymamustir (Davis, 2014, s. 51).
Toplumsal cinsiyetinden dolayr kadindan/Rapunzel’den
“kadin olmaya/kadinhiga” dair c¢esitli roller beklenir. Top-
lumsal cinsiyet rollerine dair bu beklentiler Saladino’nun
da belirttigi gibi Gothel anne karakterinde temsil edilir
(2014, s. 60).
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Rapunzel Gothel annenin aslinda kendisinin genclik giic-
lerini® kullanan’ kotii bir cadi oldugunun farkinda degildir.
Rapunzel Gothel annenin gergek annesi oldugunu diisiiniir
ve film boyunca defalarca ‘anne en iyisini bilir’ diyerek onu
onaylar (Davis, 2014, s. 51). Rapunzel Gothel anneye neden
disar1 ¢ikamadigini sordugunda Gothel anne: “Dis diinya ¢ok
tehlikeli bir yer kizim. Bencil ve korkung insanlarla dolu. Bu-
rada kalmalisin. Burasi giivenli” diyerek onu ikna eder.

Rapunzel biiyiidilk¢e macera 6zlemi ¢eker ve sik sik ken-
dine ‘hayatim ne zaman baglayacak?’ diye sorar (Davis, 2014,
s. 51) ve kuleden ¢ikip disarty1 gérme istegiyle yanip tutusur.
Kaplan’in da vurguladigr gibi soru sormak kadinlara ataerkil
tahakkiime kars1 bir direnis saglar (2000, s. 34). Rapunzel de
hayatiyla ilgili soru sorarak ve sorusunun/merakinin pesinden
giderek Gothel annenin tahakkiimiine/(bir nevi) ataerkil ta-
hakkiimiin temsilcisine meydan okur.

6  Gothel annenin gen¢ kalmasi Rapunzel’in sihirli saglarina baglidir
(Wilde, 2014, s. 139). Glen Keane, Rapunzel’in saginin hayatindaki
oneminden goyle bahseder: Sac¢i onun sadece fiziksel degil ayni za-
manda duygusal bir uzantisidir (aktaran Sider, 2017, s. 18). Kimi za-
man bir seyleri toplamak ve diismanlarla savagmak i¢in kement kimi
zaman da iizerinde yiiriiyebilecegi bir yoldur (Sider, 2017, s. 18). Us-
telik sagmin ayni1 zamanda silahi olmasi da fiziksel goriiniimiiyle ken-
dini koruyan bir giizellik nesnesi olmas1 kavramini ¢agristirir (Wilde,
2014, 137).

7  Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler’deki kotii kraligenin hikayesi gibi Got-
hel karakteri de yas ve giizellige dair kadinlarla ilgili en ¢irkin kliseleri
cisimlestirir (Reilly, 2016, s. 57). Geng ve giizel goriinmeye takintilt
olan Gothel anne, erkeklerden bagimsiz bir hayat yasamaktan mutlu
goriinmektedir (Davis, 2014, s. 51). Filmde giizel/yakigikli goriinme
“takintis1” sadece Gothel annede yoktur. Flynn de “yakisikli” goriin-
meyi onemsemektedir. Flynn ve diger hirsizlarin saray atlilarindan
kagctiklart bir sahnede Flynn, arandiklarina ve baslarina 6diil kondugu-
na dair agaca yapistirilmis bir ilan goriir ve “Hayir, olamaz. Bu kétii,
¢ok ama ¢ok kotii” der. Saray tarafindan araniyor olmasini sorun et-
tigini diigiiniiriz. Fakat durum hi¢ de dyle degildir. “Burnumu dogru
diizgiin ¢izememisler” diye dertlenmektedir.
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Bu baglamda Gothel anne igin “is1k hirsiz1 ve biling kati-
1i” (Estés, 2018, s. 58) bir “yok edici” diyebiliriz. “Yok edici
bir kisi cogunlukla kadinin yaratic1 6zsuyunu calar, onu ken-
di zevkine ya da kullamimia ayirir, kadin1 solmus, ne olup
bittigini anlamaz bir halde birakir, bu arada kendisi daha da
pembelesip giiglenir. Yok edici kisi [...] kadinin i¢giidiileri-
ne kulak vermemesini arzular” (Estés, 2018, s. 58, 59). Oyle
ki Rapunzel Gothel anneye siiziilen 1s1klar® gérmek istedi-
ginden, i¢giidiilerinin de onu bu 1siklart gérme konusunda
yonlendirdiginden bahseder: “[...] [H]er y1l dogum giiniimde
ortaya ¢ikiyorlar anne. Sadece dogum giiniimde. Elimde degil
ama icimden bir his bana dair bir sey olduklarini sdyliiyor”.
Fakat Gothel anne onun bu istegini gormezden gelir. Estés’in
“yok edici”ye dair sdyledigi su ciimleler de konumuz agisin-
dan 6nem tasimaktadir: “Yok edici, kadinin vahsi dogasini
pusuya diisiiriirken ozellikle saldirgandir. En iyi olasilikla
onu kiiclimsemeye ve en kotii ihtimalle de kadinin ona ait
icgoriileri, esinleri, azmi vb. ile baglantisin1 koparmaya cali-
sir” (2018, s. 71). Gothel annenin Rapunzel’i ciddiye alma-
yip kendisini yiicelttigi, isteklerini 6n plana aldigin1 pek ¢ok
sahnede goriiriiz. Ornegin bir sahnede Gothel anne kuleye,
Rapunzel’in yanina gelir. Aynanin karsisina gecer. Rapunzel
ona tam bir sey sdyleyecekken soziinili keser ve onu kendine
dogru cekerek soyle der: “Rapunzel aynaya bak. Ne goriiyo-
rum biliyor musun? Giiglii, kendinden emin, giizel, gen¢ bir
kadin goriiyorum”. Rapunzel giiliimseyerek karsilik verir.
Sonrasinda Gothel anne: “Bak sen de buradaymigsin™ der ve
kahkaha atar.

Rapunzel toplumdaki konumundan, kendi potansiye-
linden habersizdir (Saladino, 2014, s. 30). Rapunzel, Con-
rad’in insan olmaya dair tanimladig: ii¢ 6zellikten yoksun

8 Aslinda Rapunzel’in “siiziilen 1s1iklar” diye adlandirdigi sey, anne ve
babasinin -kral ve kraligenin- her yil kizlarinin dogum giiniinde gok-
yliziine biraktiklar: binlerce fenerin 1sigidir.
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birakilir. Conrad bu 6zellikleri sdyle siralar: Insanlar ken-
dilerinin ve durumlarinin farkindadir, anlamli sec¢imler yap-
makta Ozgiirdiirler ve se¢imlerinden sorumludurlar (aktaran
Saladino, 2014, s. 67). Gothel anne Rapunzel’in hayatin1 ve
onun diinyay1 algilayisini kontrol ederek Rapunzel’in ken-
disinin ve durumunun farkinda olmasmi engellemektedir.®
Rapunzel Gothel annenin kontroliinden Kkurtulup kimligini
idrak ettiginde bilinglenmeye de baglar (Saladino, 2014,

s. 30, 69). Estés’in de ifade ettigi gibi “[k]adinlar saflik-
larindan Kkurtulup gergekle yiizlestiklerinde, 0 giine kadar
bilmedikleri bir 6zellik kazanirlar. Bu durumda artik daha
bilge olan kadn, i¢sel erkeksi bir enerjiyi yardimina gagirir.
Jungcu psikolojide bu unsur animus olarak adlandirilmigtir”
(2018, s. 76).

Bu bilinglenme/kendini kesfetme seriiveni kacak bir hir-
siz olan Flynn Rider’in -Rapunzel’le aralarinda dostluk bagi
kurulduktan sonra Flynn ger¢ek adinin Eugene Fitzherbert ol-
dugunu soyler- kuleye ¢ikmasi ve Rapunzel’in penceresinden
gordiigii yiizen 1s1klara onu gotiirmesi i¢in Flynn ile anlagsma
yapmastyla baglar (Wilde, 2014, s. 137). Boylelikle kulenin
disinda bir hayati1 deneyimleme sansi elde eden (Davis, 2014,
s. 51) Rapunzel bu 1siklar1 gérmek i¢in maceraya atilarak
kendi gercek kimligini/kendini kesfetme yolculuguna c¢ikar
ve bu yolculuk sirasinda bilinglenme deneyimi®® yasar (Sala-
dino, 2014, s. 51, 60).

9  Conrad’in da belirttigi gibi kadinlar toplumun onlar1 yetersiz ve her-
seyi becerebilecek yetenekten yoksun gérmelerinden dolay: (aktaran
Saladino, 2014, s. 67) birey olarak toplumda kendilerini ifade etmekte
sikint1 yasamaktadirlar. Saladino’nun da ifade ettigi gibi Rapunzel’in
deneyimledigi sey bundan farksizdir (2014, s. 67).

10 Rapunzel’in geleneksel olmayan davranislan ile toplumsal cinsiyete
dair beklentilere meydan okumasini filmin izleyicileri i¢in tg¢linci
dalga feminist bilinglenmeye hizmet ettigini sdyleyebiliriz (Saladino,
2014, s. 60).
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Rapunzel’in Flynn/Eugene ile iligkisi siipheyle baslar.
Baglangicta sihirli sagindan dolay1r Flynn’in onu kullanma-
sindan korkar (Reilly, 2016, s. 57). Flynn’in kuleye saglar
icin geldigini diigliniir: Saglarimi keseceginden/satacagindan
stiphe eder. Davis’in de belirttigi gibi erken donem Disney
prenseslerinin aksine Rapunzel Flynn’in iyi goriiniimiine ilk
goriiste asik olmaz. Aksine onun aniden ortaya ¢ikmasin-
dan korkar ve ona tavayla vurur ve onu bayiltir. Rapunzel,
Flynn’in yaninda bir ta¢ oldugunu kesfeder ve bu nesneyi
saklayarak kulenin disinda ona yardim etmesi i¢in onu ikna
eder (Davis, 2014, s. 51). Bu noktada Rapunzel’e dair far-
ki yorumlar bulunmaktadir: Davis Rapunzel’in bir erkegin
yardimiyla hayaline kavustugunu belirtmekle birlikte taci
geri almak icin Flynn Rider’mn Rapunzel’e daha ¢ok ihtiyaci
oldugunu ve bu nedenle ona yardim ettigini sdyler. Rapun-
zel’1 giice sahip bir birey olarak tanimlar. Ciinkii bir sekilde
Rapunzel, Flynn Rider’1 dilegini elde etmek i¢in manipiile
etmistir (Davis, 2014, s. 51). Bu baglamda su noktay1 da
vurgulamak yerinde olacaktir: Cogunlukla peri masallarinda
“[k]adinlarin ejderhalar, cinler, k&tii yiirekli iivey analar ta-
rafindan hapsedilmesi [...] erkekteki bir arzuyu ¢ikarir: Kah-
raman olma” (Sezer, 2020, s. 15). Tangled’de ise Flynn’in
Rapunzel’i kuleden kurtarip, Rapunzel’in kahramani olma
gibi bir istegi yoktur. Yukarida da bahsedildigi gibi Flynn,
Rapunzel’e kuleden ayrilmak konusunda yardim etmek zo-
runda kalir.

Reilly de Rapunzel’in Flynn’dan daha giiclii oldugunu ve
onu bir rehber gibi kullandigimi soyler (2016, s. 57). Wilde
ise bu duruma farki yaklagsmaktadir: Wilde’a gore Tangled,
Grimm Kardesler’in Rapunzel’indeki gibi prensi tarafindan
kurtarilmay1 beklemedigi ve hayatina giren ilk erkekle ev-
lenmeyi degil diinyay1 gérmeyi hayal ettigi icin geleneksel
hikayeyi asmustir fakat ‘penceresinin disindaki diinyay1” gos-
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termesi i¢in prensini beklemis olmasi elestiriye agiktir (Wil-
de, 2014, s. 139). Rapunzel her ne kadar kulenin disindaki
1siklar1 gérmek i¢in yanip tutugsa da kendi basina harekete
gec(e)mez. Rapunzel birinin yardimi olmadan, tek basina ku-
leden disar1 ¢ikamayacagini, Flynn’in ona bu konuda yardim
edebilecegini bukalemun arkadasi Pascal’a su sozlerle ifade
eder: “Biliyorum ama o [Flynn] beni buradan gétiirebilecek
biri. Sanirim dogruyu soyliiyor. Bekledigim bir sey degildi
ama baska carem var m1 ki?”. Rapunzel’e gore kuleden disart
cikabilmesi/hayalini (kandilleri yani Rapunzel’in benzetme-
siyle yiizen 1s1klar1 gormesi) gergeklestirebilmesi Flynn saye-
sinde olacaktir.

Yukarida da belirtildigi gibi Wilde, Rapunzel’in kulenin
disina ¢ikma konusunda prensini beklemis olmasinin olum-
suzluguna vurgu yapsa da Tangled’in ilk dénem Disney pren-
ses filmlerinin anlatilarindan farklilasmis oldugunu da ifade
eder: Rapunzel kendi hikayelerinde kiigiik diyaloglarla yer
alan 6nceki prenseslere benzememektedir. Cilinkii Flynn an-
latiya dahil olduktan sonraki sahneler Rapunzel’i baskin ola-
rak tasvir etmistir (Wilde, 2014, s. 139). Hatta “kurtaric1” bir
prens/etken tarafindan “kurtarilan” prenses/edilgen algisinin
degisime ugradigini da sdyleyebiliriz. Azmi v.d’in de vurgu-
ladig1 gibi Rapunzel, Flynn’1 bardakilerin saldirisindan®! kur-
tarmakla kalmamis ayn1 zamanda sahip oldugu sihirli giigle

11 Flynn Rapunzel’i yemek yeme bahanesiyle bara gotiiriir. Aslinda ama-
c1 Rapunzel’in oradaki insanlardan korkmasi ve kuleye geri dénmesi-
dir. Boylece Flynn da onu kandillere gotirmek zorunda kalmayacaktir.
Ama isler Flynn’m diisiindiigii gibi ilerlemez. Bardakilerden biri kapi-
nin arkasinda asili duran ilan1 ve Flynn i¢in konulan ddiilii fark eder.
Sonrasinda Flynn’1 teslim edip 6diilii almak i¢in aralarinda miicadele-
ye girisirler.
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onu yeniden hayata déndiirmiistiir'? (2016, s. 236). Ana kadin
karaktere/Rapunzel’e dair bu olumlu 6zelliklerden bahset-
migken filmin anlati diinyasina dair bigimsel bir 6zellige bu
noktada deginmekte fayda var. Soyle ki filmin ana karakteri
Rapunzel olmasina ragmen, filmin anlaticist Flynn’dir/erkek-
tir. Filmin agilis sahnesinde sonrasinda Flynn oldugunu 6g-
renecegimiz bir erkek bize filmin hikéyesini anlatmaya bas-
lar. Kendi hikayesi olmamasina ragmen kendisinin anlatiyor
olusuna dair duygularini da izleyicilerle su sozlerle paylasir:
“Bu hikdyede nasil 6ldiigiim anlatiliyor. Endiselenmeyin. Bu
aslinda ¢ok komik bir hikaye ve ironik tarafi benim bile degil.
Bu hikaye Rapunzel adinda bir kiza ait”. Kadinin hikayesini
kendisinden degil de erkekten dinledigimiz baska bir anlatiy-
la kars1 karsiyayizdir.

Daha once ifade edildigi gibi Gothel anne toplumsal cinsi-
yete dair belirli beklentileri temsil eder. Rapunzel ise bu bek-
lentilere kars1 miicadele eder ve kendisinden beklenen kisit-
layici toplumsal cinsiyet rollerine ragmen bagimsiz bir ruha
sahiptir (Saladino, 2014, s. 31, 32, 60). Rapunzel izleyicileri
kadinlarin toplumdaki rollerini sorgulamasi konusunda yii-
reklendirir.®® Gilbert Rapunzel’in “bilinmeyen durumlarla gii-
venle ve cesaretle yiizles[tigini] [...] Gothel anneye ragmen
1siklart gorme konusunda israr ederek ona meydan oku[du-

12 Flynn Rapunzel’i kurtarmak i¢in kurtarmak i¢in kuleye gelir. Gothel
anne Flynn’a tuzak kurar ve onu bigaklar. Rapunzel Flynn’1 kurtar-
masina izin verirse, Gothel anneye karsi koymadan onunla istedigi
yere gidecegine dair s6z verir. Fakat Flynn, Gothel anne ile olmanin
Rapunzel i¢in 6liim demek oldugunu diisiiniir ve ona sihirli sarkisin
soylemeden Rapunzel’in saglarini keser. Rapunzel sihirli saglariyla FI-
ynn’1 kurtaramaz. Ama sonrasinda goziinden Flynn’in yanagma diisen
bir damla yas onu yeniden hayata dondiiriir.

13 Tipki Rapunzel’in kuledeki hayatin1 macera istegi ve ozerklik i¢in
reddetmesi gibi toplumda da benzer egilimler bulunmaktadir: Giinii-
miiziin gen¢ kadinlar kariyer yasamima donmekte ve kendilerinden
beklenen toplumsal cinsiyet rollerini terk etmektedirler (Saladino,
2014, s. 31).
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gunu]” vurgular ve Rapunzel’i “[k]endinden ve ne yapmaya
calistigindan emin” bir karakter olarak tanimlar (tarihsiz, s.
46). Fakat Rapunzel’in onaylanma ihtiyact duymasini da eles-
tirir. Ornegin Flynn, Rapunzel’in kuleden ayrilip ayrilmamasi
konusundaki kafa karigikligin1 gidermis, kuleden ayrilmasi-
nin ‘biliylimesinin bir parcasi’ oldugunu sodyleyerek onu yii-
reklendirmistir'* ve bdylelikle Rapunzel sugluluk duygusunu
geride birakarak kulenin digina/macerasina adim atabilmistir.
Bu macerasinda Gothel anneden destek alamayacagini fark
ettiginde rahatlik ve sevginin kaynagi olarak artik annesini
degil Flynn’1 gérmeye baglamistir. Rapunzel ilk donce annesi
tarafindan manipiile edilerek annesine bagimli hale gelmis-
tir. Daha sonrasinda ise yeni tanidig1 bir yabanciya -Flynn’a-
korii kortine giivenmis ve ona tamamen bagimli olmustur. Bu
nedenle Flynn ile iligkisi Gothel anneyle olan iliskisine gore
daha giivenli goriinse de bu iliskinin de sorunlu yanlar1 bulun-
maktadir. Rapunzel karar vermekten ve risk almaktan kork-
mayan giiclil bir gen¢ kadin olarak tasvir edilmesine ragmen
gercekten bagimsiz olup olmadig: tartigmaya acgiktir (Gilbert,
tarihsiz, s. 46, 48). Fakat yine de yukarida da ifade edildi-
gi gibi Rapunzel ilk déonem Disney prenseslerine gore daha
olumlu dzelliklere (hayallerinin pesinden kosan, daha bagim-
s1z, v.b.) sahiptir.

Sonu¢ Yerine

Grimm Kardesler’in Rapunzel’inden Walt Disney’in
Tangled’ine kadar uzanan siiregte gerek toplumsal gerekse
kiiltiirel agidan kadinlarin lehine olan olumlu degisimler her
ne kadar peri masallarinin anlat1 diinyasinda da karsilik bul-
mus olsa da hala yeterli diizeyde degildir. Xu’nun da belirttigi

14 “Kayitsiz kalamadim. Sanirim kendinle bir ¢atisma halindesin. [...]
Korumaci bir anne, yasak bir yolculuk. Bu epey ciddi bir sey. izin ver
de seni biraz rahatlatayim. Bu artik biiytidiigiin anlamina geliyor. Biraz
baskaldiris, biraz macera. Bu iyi bir sey, hatta saglikli da.”
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gibi Disney’in itaatkar kadin temsilleri zamanla bagimsiz ve
giiclii kadin temsillerine evrilmistir. Farkl kiiltiirlere, toplum-
sal cinsiyetlere ve viicut tiplerine sahip kadinlarin temsili i¢in
Disney’in 6niinde hala uzun bir yol vardir (Xu, 2021, s. 330).
Diinya capinda genis izleyici kitlesine sahip Disney filmle-
rinin, genglerin diinyay1 algilamasi iizerindeki etkisi yadsi-
namayacak kadar biiyiiktiir. Bu nedenle de anlat1 diinyasinda
insa ettigi kadin/erkek olmaya dair toplumsal cinsiyet rolleri
onem arz etmektedir.

“Gokten iic elma diismiis”. Birisi hayallerinin pesinden
kosan kadimlarin, birisi diinyay1 giizellestiren insanlarin, bir
digeri de cocuk kalanlarin basma. Cinsiyetci sOylemlerden
uzak, daha esitlik¢i, daha adil peri masallarinin biiyiilii diin-
yasinda kaybolmak dilegiyle...
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IDEOLOJI, KIMLIK, ANLATI
VE COCUK

Mother and Child (1923) — Georges Rouault
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GOC, COCUK, KiMLiK, ENDISE
Tanr1 Gogmen Cocuklar1 Sever mi Anne?

Hacer Aker!

Antranik: “Bizim sanssizigimiz sana da bulasn, film bir tirlii bitmiyor”
Ruzanna: “Sen bizimle bu kadar ugrasiyorsun, amakim bizim hayatimizi
merak eder, herkes bizden daha iyi yasiyor.

Bence insanlar bu filmi izlemez "

Ozbek gocmen kadin: “Siz daha ivi yasaymn diye

biz biitiin giin tuvalete gitmeden c¢alisiyoruz”...

deyip yiiziime bakmadan konustugunda;

ayakkabi atolyesinde, biitiin giin kapisi olmayan tuvaletin

duvar dibinde ayakkabi tabant yapistiran Afgan gogmenleri gordiigiimde;
annesi- babas: ige giderken tek gozlii odada mamasi,

suyu, oyuncagiyla yalniz birakilan ¢ocugun zaman iginde akli
melekelerini yitirdigini 6grendigimde

ve anlatamayacagim yasamlara sahit oldugum her anda,

her defasinda bir avu¢ cam kirigr yutuyordum.

Sunu da séylemeliyim ki, vatandag

olup gogmenlerle ayni sartlarda yasayan ¢ok sayida insan var.

Rena Lusin Bitmez

1 Dog. Dr. Selguk  Universitesi,  Iletisim  Fakiiltesi,
haceraker@selcuk.edu.tr. ORCID ID: 0000-0002-0116-6462
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Tanri Gogmen Cocuklar: Sever mi Anne merkezine Erme-
nili gogmen ¢ocuklart alan bir docudrama (belgesel-drama).
Filmin yonetmeni Rena Lusin Bitmez. Film Kumkapi’da ge-
ciyor. Her katinda bir oda ve sofa bulunan, ii¢ katl, kiictik
klasik bir eski Istanbul evi karsiliyor seyirciyi. Evin her oda-
sinda Ermenistanli bir aile yasiyor. Bu ailelerin ve gocukla-
rin i¢ ice gecen, zorluklarla dolu hayati filmin ana eksenini
olusturuyor.

Film ilerledik¢e sokaga cikamayan, goniillerince oyun
oynayamayan c¢ocuklarla tanisiyoruz. Sokak tehlikeli... Hele
ki Ermenistanli gégmen cocuklar i¢in daha tehlikeli. Bu se-
beple anneler ¢ocuklarint sokaga birakamiyorlar. Tiim giin-
lerini evde gegiren ¢ocuklar ise kendilerine ait bir diinyada
yasamaya calisiyorlar. Go¢men olmanin geleneksel zorluk-
lar1, “Ermeni meselesinin™ tarihsel yiikiiyle birlikte sirtlani-
yor. Cocuklarin diinyasinda gé¢menlik ¢ok katmanli bir hal
aliyor:

Film, Gedikpasa’daki Hrant Dink Egitim Yuvasi’nin, yasi
yeten ¢ocuklara bir ¢ikis kapisi oldugundan bahsediyor. Ge-
dikpasa Incil Protestan Kilisesi’nin kapilarini agtig1 bu ¢ocuk-
lar, kilisenin bodrum katinda Ermenistan miifredati ile uyum-
lu, ama resmi olmayan, goniillii 6gretmenlerin ¢abalariyla bir
egitim goriiyorlar. Once ana smif olarak baslayan bu yuva,
simdilerde dokuz y1llik bir egitim veriyor. Ancak bu egitimin
ne Tiirkiye’de ne de Ermenistan’da resmi bir karsilig1 var. lyi
haber ise su: Cocuklar buradaki egitimi bitirdikten sonra Er-
menistan’da bir ortaokul bitirme sinavina girip diploma ala-
biliyorlar. Ve Hrant Dink Egitim Yuvasi’m bitiren ¢ocuklarin
¢ogu da bu sinav1 basariyla tamamliyor.

Rena Lusin Bitmez, ¢ekimlerle ilgili konusurken Once-
sinde uzun bir siireyi aile ve ¢ocuklarla gegirdigini soyliiyor.
Zaten filmi izlediginizde &yle bir siirecin gerekliligini hemen
idrak ediyorsunuz, ¢linkii ailelerle ¢ocuklarla ortada kamera
yokmus gibi film ¢ekmek icin bir giiven tesis edilmesi gere-
kiyor. Bitmez, bunun igin uzunca bir siire hem ailelerle hem
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de cocuklarla neredeyse birlikte yasamis ve hem onlarla (film
icab1 degil gercekten) cok yakin dost olmus hem de yasadik-
c¢a filmin senaryosunu da bir yandan kafasinda kurgulamaya
baslamis (Bitmez, Subat 2022).

Resim 1: Tanr1 Gogmen Cocuklar1 Sever mi Anne Filminden Ekran
Goriintiisii

Yaslaria gore hayli olgun ¢ocuklar karsimizdakiler. Egi-
tim hayatlarina 6nem vermekle kalmiyorlar, annelerine de
yardim ediyorlar. Erkekler i¢in ise durum biraz daha farkl.
Egitim bazen onlar i¢in ¢ok bir sey ifade etmeyebiliyor ¢iin-
kii gelecekleri konusunda higbir fikirleri yok. Burada mi1 ka-
lacaklar? Eger Oyleyse egitim ne islerine yarayacak? Her ne
sekilde olursa olsun egitimin bir ige yarayacagini kestirseler
de bir yandan ¢alisma hayat1 ve kiiciik de olsa para kazanmak
onlar1 cezbediyor. Tiim bu gelecek belirsizligi i¢inde bir yol
cizmek gercekten de kolay degil.
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Resim 2: Tanr1 Gogmen Cocuklar1 Sever mi Anne Filminden Ekran
Goriintiisii

Rena Lusin Bitmez’in filmi hem gé¢gmen olmaya hem
de ashinda bu topraklardan koparilmis nesillerden gelen
Ermenistanli gogmen olmaya dair agmazlari, ama bir yan-
da umutlar1 ve direngenligi usta bicimde ortaya koyuyor
(Danzikyan, 2020). Gog insanlik tarihiyle 6zdes olup ulu-
sal ve uluslararas1 boyutuyla, ekonomik, siyasal ve kiiltii-
rel nedenlerle bireysel ya da gruplar halinde gerceklesen ve
her zaman daha iyi bir yasamin hedeflendigi ancak zorlu,
kapsamli ve de duragan olmayan bir siirece karsilik geli-
yor. Uluslararas1 gocte iilkeye yasal olmayan yollardan gi-
renler, yasal yollardan girip daha sonra kayit disi konuma
diisenler, miilteciler, siginmacilar gibi kisa siireli ya da kali-
c1 olmak iizere farkli nedenlerle ve kosullarda anayurtlarini
terk etmek zorunda kalanlar; genellikle bilinmeyen, kabul
gormeyen, Yok sayilan kimlikleriyle yasal haklardan yok-
sun, somiiriiye acik ve ¢ogu zaman hayatlaryla ddedikleri
biiyiik bedellerle yolculuklara ¢ikiyor, sonu belli olmayan
yasamlar siirdiiriiyor ya da gidebildikleri farkl tilkelerde ka-
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cak olarak zor kosullarda ve mekanlarda var olma savasi
veriyorlar. Tiirkiye’de gdgmenlerin 6zellikle Istanbul’da
konumlandiklar1 semtler ise eski, tarihsel kent merkezleri
oluyor. Bu semtlerdeki binalar daha ¢ok eski ve yipranmus,
kentsel doniistimii bekliyor, dolayisiyla kentsel hizmetlerin
yetersiz oldugu, ayni zamanda is ve ticaretin merkezi olmasi
nedeniyle kayit dis1 emegin de yogunlastigi, daha ¢ok gog-
men agirlikli ya da yoksullarin yasadigr yerlesim alanlarina
doniisiiyor.

Yonetmen Rena Lusin Bitmez’in 89 dakikalik Tanrt Géc-
men Cocuklart Sever mi Anne adli uzun metraj belgesel filmi
de Istanbul’da zorlu is ve ev kosullari, aile ortamlar1, 6zlem-
leri, beklentileri, gelecek perspektifleriyle kentin goriinme-
yenlerini, Ermenistanli gé¢menleri konu ediniyor. Ermeni
ailelerin gogmenlik halleri, gdgiin karar vericileri olmayan,
goci aileleri nedeniyle deneyimlemek zorunda kalan gocuk-
larin g6ziinden veriliyor. Filmin daha acilis jeneriginde “Yak-
lasik 30 yildir bazi Ermenistanlilar ekonomik nedenlerden
dolay1 Tiirkiye’ye gog¢ ediyorlar” yazisi ile gogiin nedenine
vurgu yapiliyor. Bitmez’in kamerasi ekonomik nedenlerle
Istanbul’a gelmis, bir siire icin gerekli ekonomik giicii elde
edip yeniden memleketlerine donmeyi hayal eden; yikik do-
kiik, is hanlarindan bozma ve Istanbul’un merkezinde yer
alan “cokiintii semtlerde”, birka¢ ailenin bir arada yasamak
durumunda kaldigi sikisik mekénlarda ¢ocuklart merkeze ali-
yor. Filmin kahramani ¢ocuklar sikismis yasam alanlarinda,
goctli, farkli bigcimleriyle deneyimliyor; memleket 6zlemiyle
ait olamadiklar1 bir yerde var olma ¢abas1 veriyor ve gelecek
hayalleri ile biiyiime sancilar1 igine giriyor. Daha ¢ok kii¢iik
isletmelerin yer aldig1 ve giderek yerlesik niifusun ¢oziildiigi
bir semtte yikik, dokiik viran evlerde biiyiiyen gogmen ¢ocuk-
lar tipki odalarinda besledikleri akvaryumdaki baliklar ya da
kafesteki kus gibiler (Ilbuga, 2020).
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Filmin Yonetmeni Rena Lusin Bitmez ile Tanr
Giocmen Cocuklart Sever mi Anne ve Sinemada Cocuk
Imgesi Uzerine Derinlemesine Goriisme

H. Aker: Ermeni gégmen meselesi, Tiirk belgesel sinema-
sinda siklikla islenen bir konu degil. Dahasi bu filmin, ilk bel-
gesel ¢aligmasi oldugunu soyleyebiliriz. Sunu soralim: Proje
nasil ortaya ¢ikti, nasil geligti?

R. L. Bitmez: Filmin konusu, bir gazetenin {igiincii say-
fasinda gordiiglim bir haberden yola ¢ikarak kendini gdster-
di. Tesadiifen masamin iizerinde duran gazeteyi aldim, actim
ve tclincli sayfasinda; bir kilise bodrumunda, okul yemek-
hanesinden bozma bir okulda, Ermeni gégmen ¢ocuklar igin
verilen egitim haberiyle karsilastim. Sonraki giin oraya git-
tim; Once miidiirle tanistim ve bir buguk yil hikdye aradim.
Daha dogrusu bir bucuk yi1l orada yasadim; gettoda. Hikayeyi
okulda, ¢ocuklardan bulmak istiyordum. Bagka semtlerdeki
gocmenleri de arastirdim ama aradigim sey daha ¢ok organik
bir hikayeydi. Birbirine degen insanlarin gercek hikayeleri...
Kurmaca olmayan, birbirine temasi olan ¢ocuklarin hikayele-
ri... Bu, tamamen hayatin 6niime koydugu bir proje oldu. Co-
cuklar1 bulmak bir buguk y1lim1 aldi. Birgok ¢ocukla goriisiip,
iki ylize yakin roportaj yaptim. Sonra Ruzanda ile tanigtim.
Ruzanda ile tanigmadan 6nce sinif 6gretmeni bana, “bir 6g-
rencim var” dedi “ii¢ ay sonra gelecek; bunlar diizenli gogmen
olduklar i¢in girig ¢ikis yapiyorlar, o ii¢ ay sonra gelecek.”
dedi. Bekledim... Gelen Ruzanda idi. On bes dakika sohbetin
ardindan, “tamam bu olur.” dedim. Aslinda g¢ocuklarin hep-
si gOziimiin Oniindeymis; ben farkinda degildim. Ardindan
Hasmik ile tanistim. Calisan herkes, kres gibi oraya ¢ocugu-
nu birakip gidiyordu. Ondan sonra baktim herkesin hikaye-
si birbirine degiyordu. Antranik basta yoktu, sonra kendini
gostermeye basladi. Ruzanda’nin gergekten sira arkadasiydi
0. Bazen cocuk kendini gostermek i¢in ¢aba sarf ediyordu.
Sonra o fark etmeden onu ii¢ hafta ¢ektim. Antranik’in haberi
yoktu. Teklif ettim ona. Zaten ¢ocuk bunu ¢ok istiyormus; yil-
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lar sonra annesi sdyledi. Harotik ise aslinda filmde hi¢ yoktu.
Biz kayda giriyorduk, ¢ocuk kadraja giriyordu; biz ¢ekimi ya-
pryorduk, kendi kendine yukarilara geliyordu, oyunlara dahil
oluyordu. Harotik de kendiliginden hikéyenin i¢ine girdi. Her
sey istedigim gibi oldu aslinda. Yani bu kadar aragtirmama ve
beklememe degdi.

H. Aker: Bildigimiz kadariyla filmin ¢ekimleri ¢ok tekrar
etmiyor. Birkag¢ sahne disinda ilk yapilan ¢ekimler kullanili-
yor. Yani dogal akis neyse onu izliyoruz filmde. Bu da filmi
ayricalikli kiliyor. Zor bir sey bu. Nasil miimkiin oldu diye
soralim?

R. L. Bitmez: Filmin %80’ninin tekrar1 yok, ¢iinkii ben
filmin basinda ¢ocuklara; ben bir belgesel ¢cekiyorum ve bazi
anlarin tekrar1 olmayacak. O yiizden ‘kameraya bakmayin!
gordiigiiniiz zaman yokmus gibi davranin.” dedim. Bastan
kabul ettiler bunu. Sonra ¢ok begendigim sahneleri bir daha
yapar misiniz dedigimde, 6zellikle Hasmik ve Harotik, ‘bu
bir belgesel ve tekrar1 yok.” diyip yapmadilar. Onlarin sahne-
lerinin hig¢ tekrart olmadi. O yiizden kurguda camkat yapmak
zorunda kaldim. Bazilar kostiim devamlilig1 falan filan. Ya
dedim, belgesel ¢ektim, ne devamlilig1? Kostiim devamliligi.
Bunlar ¢ocuk ve bunlara tekrar bir sey yaptiramazsin. Ama
ben kameray1 ¢ok dikkatli kullandim hep; tasarlayarak kul-
landim. Masa basinda hazirlanip ben ¢ekime girdim, ¢iinkii;
edebiyatta kullanilan dikey ve yatay anlatimi birebir baz al-
dim. Minyatiir sanatindaki tek boyutlulugu, konsept olarak
cocuklarm da tek boyutlu hayatin1 da alarak, oraya adapte
ettigimde, 151k yok; hicbir yere 151k kurulmadi. Tek boyutlu
minyatiir gibi ¢iinkii; bu ¢ocuklarin hareket alan1 yukari-a-
sag1, saga-sola. Evden ¢ikip yokus yukar1 tirmaniyorlar. Bir
kilise bodrumunda iki kat asagi iniyorlar, oradan ¢ikip yo-
kustan asag1 inip evlerine gidip, sonra merdiven c¢ikiyorlar.
Dikey ve yatay hayatlar1 var. Kamera kullanimimni ona gore
yaptim. Ama bunlarin hepsi de benim kafamda tasarlanmisti.
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Yani sey gibi, o anda bu 151k, yani vahiy indi palavrasi gibi
hepsini diisiinerek yaptim. Ciinkii bunun farki olmaliydi. Fil-
min hem hikdye anlatimi hem kamera kullanimi hem kurgu
olarak her sahnede yeni bir sey sdyleme endigesi vardi. Ciin-
kii; tekrara disiiriilebilecegim, tuzaklarla dolu iki yiiz yirmi
saat goriintiiyle kurguya girdim. Dort defa... En sonunda otu-
rup, kendim kurguladim. Yani tekrar sahnelerim neredeyse
yok gibi. Tekrar edilen sahneler yok mu? Var tabii ki. Cilinki;
romanin izin verdigi yere kadar kullanabilirsin. Fazlas1 ¢ok
baska, cok tatsiz, boyle sakarinli bir asure gibi oluyor. Hani
belgesel mi, kurmaca mz, bir oyunculuk var mi1, yok mu? Me-
sela iki kadinin kahve igme sahnesi bastan sona kurmacaydi.
Cunkd; eksik bir bilgi var. Bu bilgiyi ¢ocuklarla veremiyorum
ben seyirciye. Bu insanlar buraya neden geldiler? Ben bunlar1
cocuklara anlatamam, anlattiramam; ¢ok yapay olur. Cok di-
daktik, 6gretici ve ukala olacakti. Bundan tamamen kaginmak
icin onu iki kadina yine sadece konuyu verdim, serbest birak-
tim. Clinkii géstermenin bir sorumlulugu vardi ya belgeselde,
o sorumlulugun altina girerken, ipin ucunu kagirdiginiz za-
man filmden 6te yonetmen antipatik oluyor. Yani; suna bak!
Biz de aptal m1y1z? Anlamadik... Ama orada bir tane ciimle
var, arkadaslarimiz 6nerdi. Biz buraya niye geldik? Ermenis-
tan yakin diye. Yani tercih sebepleri de var. Bir ikincisi kiil-
tiirler ayn1. Cok uzun bir sey yok. Iki ciimle yeti. Bitti... Ben
onu korumasaydim, sdylesilerde benim canimi okuyacaklar-
di. Ayrica bunlar koruyunca; o bilgiyi aktarma gérevim ve
sorumlulugum bitti. Ben de olsam ben de sorarim niye?

H. Aker: Baktigimizda filmin dort ¢ocuk temsili iizerin-
den aktigin1 goriiyoruz. Yani bu film go¢ dedigimiz meselenin,
umut dedigimiz seyin 6teki yiiziinli ¢ocuklarin diinyasindan
aktariyor. Ilk olarak neden ¢ocuk? ikinci olarak, ¢ocuklarla
calismak zor mu?

R. L. Bitmez: Ben o6ncelikle ¢ocuklara ¢ekimden dnce
kameralar1 dagittim. ‘Ben kameranin arkasima gectigim za-
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man bakin bunlar oluyor, siz beni ¢ekin!” dedim. Sonra otur-
duk, bunlart kurguladik. Laptopta hepsinin elinde kamera
gecti, cekim yaptilar. Cektikleri bir buguk sene kamera ile ya-
sadiktan sonra, artik kamera eridi gitti aramizdan. Yoktu gibi.
O rahathiktaydilar. Her seyi sdyledim ben onlara. Her seyi de
anlattim. ‘Bdyle bir sey yapacagim, bunlar olacak, kameranin
arkasma gectifim zaman sizin rahat olmanizi istiyorum. Is-
temediginiz seyleri zaten c¢ikaracagiz.” Dedim. Ki verdigim
sozli de tuttum. Daha sonra ¢ocuklara da ailelerine de izlet-
tim. Herkes ¢ok kizdi bana, ¢ok tepki ¢ektim. Ya iste insanlari
boyle alistirmamak lazim. Ug giin sonra aym seyleri sizden
isteyecekler. Ha bu ¢ok spesifik bir konu. Bu ¢ocuklar 100 y1l
sonra o filmi izledikleri zaman, ‘hayat bizim i¢in nasil koti,
nasil berbat bir sey!” demelerini istemedim. Aileler de cocuk-
lar da izledi, ¢ok eglendiler.

H. Aker: Evet onu da merak ediyorum. Kendilerini ilk iz-
lediklerindeki tepkileri nasildi?

R. L. Bitmez: Cok eglendiler, ¢cok giildiiler. Yani bir tanesi
bile liziilmedi, sasirmadi. Sadece Ruzanda; o zaman ne kadar
sismanmisim; en kiiclik kardesi de ‘ben o zaman ne kadar kii-
¢likmiisiim, hi¢ konusmamisim, yerlerde siirlinmiisiim’ dedi.
Antranik’e sordum. Dedi ki; ‘benim hayatim. Gergek bir sey.
Bize s6z verdigin gibi filmi ¢ektin. Kotii bir sey yok, bu bizim
ger¢egimiz.” Hasmik izledigi zaman ¢ok eglendi. ‘Ne kadar
yaramazmigim ben 0 zamanlar!” dedi.

H. Aker: Filmin genelinde 6teki olma meselesine ¢ok
yonlii bir bakig var. Gogmenlik meselesi, Ermeni meselesi...
Cocuk dedigimiz sey zaten Oteki. Tiim bunlarin toplami var
aslinda filmde. Ama ayn1 zamanda giindelik hayata tutunma,
olanla idare etme ya da bunun 6tesine gegme pratikleri de go-
riiniir kilimyor filmde. Ve tiim bu bilesenlerde ortak bir harg
var: Mizah. Aglayan degil giilen ¢ocuklar goriiyoruz... Sorum
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su: Mizahin ya da giilme meselesinin géo¢gmenlerin, 6zellikle
de cocuk gé¢cmenlerin giindelik hayata direnme pratiginde na-
sil bir yer iggal ettigini gdzlemlediniz?

R. L. Bitmez: Direnmekten ziyade ben hep onlara ba-
kinca sunu diisiiniiyordum; bagka caren yoksa basaracaksin.
Bu ¢ocuklar yok iginde bir sey yapma zorunlulugundaydilar.
Hala da dyleler ve nerdeyse hepsi amaglarina ulastilar. Sadece
anne baba degil. Bir de bu annelerin, babalarin 6zellikle egiti-
mi le ilgili bir sey; aciy tatliya ¢evirmek gibi bir yaklasimlari
vardi. Biz ¢ekiyoruz ama onlar bizimle beraber ¢cekmesinler
mantig1 ¢ok yiiksekti. Mesela Ruzanda ve Antrike Ermenis-
tan’a gidip diplomalarim aldilar. Hasmik bu y1l gidecek dip-
lomasini alacak. Harotik zaten ailesi ile beraber geri dondii. O
ailenin bir hayali vards; iki tane dikis makinasi alip, kdylerine
geri donmek. Koylerine geri dondiiler. Harotik filmde futbol-
cu olmak istiyorum dedi. Simdi kdyiin futbol takimina ya-
zilmig, orada oynuyor. Yani neredeyse hepsi hayallerini ger-
ceklestirdi. Su an Antranik Ermenistan’a dondii, ¢linkii cocuk
burada vatandaglik alamiyor, oturma izni alamiyor, higbir sey
yapamiyor. Hasmik’nin annesi evlendi; bir erkek kardesi var.
Su an geride tek Hasmik’in annesi kaldi. Annesi de evlendigi
kisi de vatandas oldugu i¢in sorunu yok. Burada zaten dii-
zenli gocmenlerdi, siirekli giris ¢ikis yapiyorlardi ama insan
caresizse, basarmaktan bagka caresi kalmiyor. Biraz o konfor
alaninin disinda yasayip biiylidiikleri ve bir odanin i¢inde her
seye sahit olduklari i¢in... Zaten Antranik’nin okulu birakip
caligma istegi tamamen ailevi ge¢im sikintisindan kaynakla-
niyor. Ama diplomasini da aldi, yine gitti ¢alistt. Hasmik’in
‘keske ben erkek olsaydim’, annesine ‘senin baban olsaydim’
demesi... Ben inanamiyordum... Bunlar nasil ¢ikiyor bu ¢o-
cuklarin agzindan? Cogu insan da sordu ‘diyalog ezberlettin
mi?’ diye. ‘Ya dedim ne diyalogu? Bu ¢ocuklar diyalog ez-
berleyebilir mi? Bu ¢ocuklara diyalog ezberletemezsin. Hem
oyun i¢inde diyalog falan ¢ok, ¢ok zor. Tamamen kendi istegi.
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Ciinkii erkegin giiclii olduguna, giiciin para olduguna inandi-
rilmig bir diinyada yasiyor olmasi, bir kiz ¢ocuguna ‘keske
benim sa¢imi da kisa kessen, bana da erkek desen’ dedirti-
yor. Annesi de ‘sen benim kizimsin. Ben seni kiz olarak do-
gurdum, sen benim oglum degilsin’ diyor. Yemek yerken de
‘keske ben erkek dogsaydim, senin baban olsaydim ciimlesini
kuruyor... Annesi ‘erkek olsaydin ne yapacaktin?’ diye so-
ruyor, ‘caligacaktim...” diyor ¢ocuk. Yani giiciin ve paranin
eksikligini hayatlarinda hissediyorlar. Ciinkii baslarinda bir
baba yok. Baba yoksa para da yok. Bir ¢ocuk i¢in baba giigtiir
degil mi? Yani anne istedigi kadar ¢aligsin, parasi olsun ama
yine de ne yapar ¢ocuk? Yiizde 80, yani istisnai durumlar di-
sinda tabii ¢ocuk babadan para ister.

H. Aker: Babalar nerede peki?

R. L. Bitmez: Ruzanda’nin annesi babasi ayrilmis. Ru-
zanda’nin bir abisi varya, abimi gérmek istiyorum falan diyor
hep. O Rusya’da. Ruzanda Rusya dogumlu zaten. Babasinin
yanindaydi, iki y1l evvel buraya geldi. Anne baba ayri. Has-
mik’in annesi ve babasi vardi biz filmi ¢ekerken. Adam birak-
t1 gitti. Antranik’in anne babasi da ayrtydi. Bir tek Harotik’in
babasim goriiyoruz. O da dikis dikiyor. Arkada, arka odada.
Mesela o babanin c¢alistig1 sahneleri filme koyup koymamak
arasinda ben ¢ok tereddiit ettim. Ciinkii ihbara giriyor. Sonra
bu avukatlara sorduk, ‘yok’ dediler. Yani bir go¢menin gidip
bir yerde ¢aligildig1 nerede goriilmiis? Bir riskti mesela o ba-
bayr koymak. Sonra arastirdik; sorduk, muvafakatname ve
izin kagitlar1 aldik. Baba bir tek orada giildii.

H. Aker: Baktigimizda Antranik, Hasmik ve Ruzanda da
baba yok. Harotik de var. Baba’nin varlig1 ¢cocuga ne katiyor?

R. L. Bitmez: Yok. Baba biraz despottu. Harotik babadan
cok korkuyordu. Hatta filmde bir yerde bagiriyor ya! Harotik
diye bir bagirmasi var, ¢ocugun gozyaslari duruyor. Babadan
bir ¢ekincesi var. Yani babadan korkuyordu, bayagi korkuyor-
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du. Onlar gercekten gariban, koyli bir aileydi. Harotik mesela
hayatinda ilk defa pastay1 papaganin dogum giiniinde yedi.
Cocuk mesela pastaneden alian kiiciik pizzalar var ya, kah-
valtida ilk gotlirdigiim zaman boyle saskinlik iginde ¢evirdi,
cevirdi bakti... Bilyiik annesine sordum; dedi ki, ‘ilk defa yi-
yecek boyle bir seyi. Bizim oralarda béyle seyler yok.” Aaaaa!
Baktim cok sevdi, her sabah kahvaltiya onu alip gdétlirdiim.
Gergekten ¢ok garibanlardi. Cocugun oyuncagi yoktu mesela.
Bir giin annesine dedim ki, ‘cocugun oyuncagi yok tamam
ama isin tuhafi cocuk oyuncak da istemiyor’. Dedi ki annesi
‘insan bilmedigi seyi istemez...” Bir taraftan da dogru; insan
bilmedigi seyi istemez, evet... Bilmedigi seyi istemez... Yu-
karidan komsular oyuncak getiriyordu. Cocuk basta hi¢ oyun-
cak gormedigi icin ¢ok da dnemsemiyordu. Ciinkii oyuncak
nedir bilmiyordu. Oyle biiyiimiis ¢cocuk; mandallarla. Man-
dallar birbirine baglayarak tren yapiyor, ittiriyor, bir seyler
yapiyor. Hatta ben almayi teklif ettigim zaman annesi ‘ha-
yir! Gerek yok. Bu saatten, bu yastan sonra gerek yok... Biz
buraya calismaya geldik. Hayallerimizi gerceklestirip gitmek
icin. Yani oyuncak alma liikstimiiz yok.” dedi. ‘Ben alacagim’
dedim, ‘aaaay yok, istemiyorum, alma. Aligmasin. Sonra git-
tigimiz zaman ben den de isteyecek.” dedi, kabul etmedi.

H. Aker: Zor kosullar ¢ocuklar1 daha erken biiyiitiiyor de-
mek miimkiin mii?

R. L. Bitmez: Coook, ¢ok. Hani derler ya ‘Allah insani
aclikla terbiye etmesin!’. Bu ¢ocuklar hep acglikla, yoklukla
terbiye edilmis. Diislin bir kattasin, bir odadasin, bir tuvale-
ti hepsi kullaniyor. Birinin suyu akmiyor, birininin ¢amasir
makinasi galismiyor. Iniyorsun alt katta yikaniyorsun. Mah-
remiyet yok. Komik bir hayat. Mesela bizim pasta yaparken
kullandigimiz blendir biitiin katlar1 dolasirdi. Patates kizart-
ma stizgecini Kimin isi yoksa o getirirdi. Cocuklar paylagsmay1
cok iyi 6grenmislerdi. Mesela bir misir alip haslandigi zaman,
0 dorde boliiniir, cocuklarin hepsine dagitilir. Altta benim to-
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runum yerken kokusu yukariya gidecek diye diisiiniiliir, gotii-
riliir. Yer yer, yemedi yemez o ayr1 ama o haslanmis misirin
kokusu yukart ¢gikiyor ya 0 misir oraya gidecek...

H. Aker: Bu durumda gogmenler arasinda dayanigsma ag-
larinin ¢ok kuvvetli oldugunu sdylemek miimkiin?

R. L. Bitmez: Tabii tabii. Zaten sadece Ermenistanlilar ile
degil soyle o sokak, o getto, Birlesmis Milletler gibi sokak.
Yani zaten disaridan yabanci gelip orada barinamaz. Beni ka-
bul edene kadar... Bakkal ve biitiin esnaf birbirine soruyor-
mus, ‘bu kimdir, niye geldi?’ diye. Eee sonra tabii zamanla
kabul ediyorlar.

H. Aker: Bir yonetmen olarak o bolgede bir buguk yil ya-
samis olmak, gézlem yapmis olmak 6nemli. Filmde de go-
riiyoruz ki ¢ocuklarin sikigik yasamlarina karsilik kilise ve
dernekte goniilliiler tarafindan verilen egitimler hem onlarin
yaratic1 potansiyellerini destekliyor hem ev disinda 6zgiir bir
alan bulmalarina firsat sagliyor.

R. L. Bitmez: Dil bilmiyorlardi. Cok kiigiiktiiler. Haro-
tik’in disinda diger ii¢li su anda ¢ok iyi Tiirk¢e konusuyorlar.
Hatta Antranik’in kii¢iik kardesi o filmde ¢ok fazla gériinme-
se de ¢ok iyi Tiirk¢e konusuyor simdi.

H. Aker: Bu ¢ocuklarin normal sartlarda Milli Egitim Ba-
kanligi’na bagl okullarda egitim alma sanslar1 yok mu?

R. L. Bitmez: Var, var olmaz olur mu? O ¢ok yanlis bir
bilgi. Milli Egitim Bakanligi’na bagli acgik okullarda, Ermeni
okullarinda egitim alabilirler. Ama misafir 6grenci olarak en
arkaya oturtuyorlar. S6zli yok sinav yok, diploma yok. Ama
su var mesela; Suriyeliler buraya geldiler ya! Suriyeliler misa-
fir 6grenci statiisiinde degiller. Ciinkii iilkeler arasi anlagmalar
ve universiteye de gidebiliyorlar. Simdi haksizlik etmeyelim,
yanlis bir sey de sOylemek istemem ama misafir 6grenci sta-
tiileri var lakin diploma yok. O okula gitme, yani o kilisenin
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altindaki okula gitmelerinin sebepleri, okul da diyemeyece-
gim bir yer, okul diyoruz ama en azindan orada goniilliiler
geliyorlar, bir seyler anlatiyorlar, ¢iinkii lehge farki var. Cok
farkli Ermenistan Tiirkgesiyle, Istanbul Ermenice Tiirkgesi.
Yani Azerbeycan Tiirkcesiyle Tiirkce gibi diisiinelim. Ama
egitim haklar1 var yani, istedikleri okula gidebilirler.

H. Aker: Filmdeki karakterler dort cocuk degil de dort ye-
tiskin olsaydi neyi farkli izlerdik?

R. L. Bitmez: Cocuklar ¢ok hesapsiz, ¢ok diisinmeden
hazir cevap bir sekilde duygularimi en samimi sekilde dile
getiren yas grubu. Ama yetiskinler biraz tabii dramatize edip
oynayacaklardi ve bu kadar samimiyeti, hani dort tanesinden
bir tanesinde, hadi iki tanesinde yakalardim ama dérdiinde de
ayni1 samimiyeti yakalayamazdim. Soyle bir gergek var kimisi
belgesel oldugu i¢in kendini iyi gosterip, ‘aman zarar gérme-
yim’, Obiirii de ‘aman nasil olsa ii¢ giin sonra gidecegim, ne
olursa olsun sdyleyeyim’ telasina girebilirlerdi. Yani ‘biz gog¢-
meniz su yiizden degil de babamiz yok, paramiz yok, muhta-
ciz.” mantigiyla... Ruzanda ve Antraniy’la daha fazla biling
icindeydiler ki sunu sOyleyim en biiyiigii sekiz yasindaydi.
Hasmik 5, Ruzanda ve Anranik 8, Harotik 4 yasindaydi. Ama
bizim bagimiz ¢ok farkliydi. Birbirimize olan giivenimiz, ai-
lelerin bana giivenmeleri, ¢ocuklar1 bana teslim etmeleri ¢ok
onemliydi. Cocuklar kendi baslarina kapidan disar1 ¢ikma-
migslar. Aileleri bir tek bana izin verdiler seninle ¢ikabilir diye.
Oyle bir bag kurduk. Gergekten &te dostluktu benim ¢ocuk-
lara bagim. Ben onlara hi¢ dyle ‘zavallilar... Aman Tanrim!
ne haldeler?” demedim. Niye demedim onu da sdyleyeyim.
Benim ailem Diyarbakir’dan Istanbul’a go¢ etmis. Ben Istan-
bul dogumluyum. Diyarbakir Ermenisiyim. Sonugta biz de
bir i¢ gd¢ yasamisiz Diyarbakir’dan Istanbul’a. Biz o i¢ gogii
yasarken, Istanbul’a geldikleri zaman benim ailem de zorluk-
lar ¢ekmis. Ben hep sunu sdyliiyorum; hepimiz Anadolu’dan
bir yerlerden Istanbul’a geldik. Bunlar da disaridan gégmen
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olarak Istanbul’a geldiler. Ben kendimi &yle hic aman aman
cok farkli gormedim o ¢ocuklardan. Sonugta ailem de Istan-
bul’a geldigi zaman dort bes sene sonra ben dogmusum. Ya-
sam sartlarimiz ¢ok farkli degildi. Tamam, bir odada yasami-
yorduk ama ¢ok esyamiz yoktu, ¢ok liiks yasamiyorduk. Yani
otuz yil, kirk y1l arayla i¢ go¢ yasayan ailelerin yasadiklarini
disardan gelenler bugiin yasiyor. Tek fark o. Evvelden yirmi
yil, otuz y1l 6nce Nigde’den veya Sivas’tan Istanbul’a gelen
aileden kag kisinin evinde seksen parca giiral porselen takim
vardir? Ya da Fransiz mutfagi evde oturuyorlardir? Veya otur-
ma odasi, misafir odas1 vardi? Tek ¢esit sedir vardi, yastik
vardi, benim bildigim kanepe vardi. Yani boyle iiglii berjer-
ler tekli koltuklart simdi simdi biz kullaniyoruz. Demem o ki
benim onlardan ¢ok bir farkim yoktu. Bir de su var; ben me-
sela vatandag bir Ermeniyim, onlar vatandas olmayan Erme-
niler olarak burada varliklarina devam ediyorlar. Yani onlara
kars1, ‘aman Tanrim ¢ocuklarin haline bak!” gibi bir duruma
girmedim. Empatiyi abartmamak gerekiyor. Ciinkii empati
abartilirsa kibire doniisiir. Hosgoriilii olmak demek, onlara
yardimc1 olmak, elimizden geleni yapacagiz demek. Ama
bana sorarsan bu gégmenlik, miiltecilik, siginmacilik sorunu;
duayla, bedduayla, ahla, ti¢ bes kisinin bir imza kampanyasiy-
la degisecek diizelecek bir sey degil. Ulkeler aras1 imzalanmis
anlagmalar var. Tiirkiye’nin imza attig1 bir siiri anlagsma var.
Hala daha da o anlagmalar yenileniyor, degisiyor. Ulkelerin
attig1 imzalarla bu durum gogmen politikalara doniiyor, pa-
ralar alintyor. Ama onun disinda, onun gogmenlik sorununu
ben ne bir filmle bitirebilirim ne sen bir makaleyle... Yani
dizi de yapsak bitmez. Bunlar {ilkeler arasi halledilebilecek
sorunlar. Kimisi bagindan attyor, kimisi aliyor, ben bakarim
diyor, sokaga atryor. Ben dort tane ¢ocugun hayatina dokuna-
bildim mesela. Bana soylesilerde hep soruyorlar, ‘ne yapabili-
riz gdgmenler i¢in?’ diye. Yakininda gordiigiiniiz gogmenlere
yardimeci olursun diyorum.
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H. Aker: iklim miilteciligi var bir de...

R. L. Bitmez: Evet iklim miilteciligi var su anda. Onii-
miizdeki yirmi, otuz yil sonra Afrika iilkelerinden Ortado-
gu’dan bir siirii insan Tiirkiye’ye gelecek. Iklim miilteciligi
baslayacak (iklim sebebiyle iilkesini terk etmeye baslaya-
cak!). Yeni Zellanda’dan gécen iklim miiltecileri... Toprag:
kurak; su yok, baraj yok, sulayacak kanali yok, higbir seyi
yok. Oniimiizdeki yirmi otuz yil bunlar1 yasayacagiz. Ben bu
filmi ¢ekmeseydim, iklim miilteciligi ile ilgili bir film ¢eker-
dim. Cok biiyiik bir sorun...

H. Aker: Bu film bir¢ok festivalde yarist1 ve ¢ok sayida
odiil aldi. izleyici ve profesyonellerden nasil geri doniisler
aldiniz?

R. L. Bitmez: Meslektaslarim tarafindan, profesyoneller
tarafindan gayet olumlu. Ozellikle belgeselci arkadaslarim ta-
rafindan olumlu karsilandi. Sadece su ana kadar filmle ilgili
sadece bir kisi Tiwitter’da ‘siiresi uzun’ diye yazmisti. SOyle
bir doniis aldim mesela: ‘Tiirkiye’den gidenlerin hikayesini
biliyoruz ama donenlerin hikayesini ilk defa izledik...” O ¢ok
¢ok hosuma gitmisti. Bu ¢ok giizel bir sey. ‘Bilmiyorduk...’
diyor. Zaten filmi ¢ekmeye karar verdigimde benim disimda
hi¢ kimse inanmadi. En kotii ihtimal YouTube’a koyarsin ya
da ¢eker gonderirsin diye diigiindiiler. Simdi ‘iyi Ki ¢ekmissin’
diyorlar. ‘Iyi ki vazgegmemissin...’

H. Aker: Simdi ben bir ciimle kuracagim ve devamini
senin tamamlamani isteyecegim. Tirkiye de bagimsiz Si-
nemaci olmak &zellikle de bagimsiz kadin sinemaci olmak

(%) bR}

R. L. Bitmez: Dik yokusta el arabasiyla ¢ikmak
H. Aker: Antranik deyince aklina “’................. ”?
R. L. Bitmez: Yirtmak
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H. Aker: Harotik deyince aklina “.................. ”?
R. L. Bitmez: Bir haber her seyden bir haber...
H. Aker: Hasmik deyince aklina “’..................... ”?
R. L. Bitmez: Yasina gore fazla kurnaz tilki...
H. Aker: Ruzanda deyince aklina ’.................. ”

R. L. Bitmez: lyi bir kalp, ¢ok iyi bir kalp hala dyle de-
gismedi. Ben bu dort ¢cocuk icin bir seyler daha ekleyebilir
miyim?

H. Aker: Tabii ki.

Filmin kurgusunu bitirdikten sonra, goriintii yonetmenim,
“sen” dedi “bu cocuklari tesadiifen yan yana getirdigini mi
zannediyorsun?” Farkinda degilim... “Bir diigiinsene; hepsi
senin bir par¢an.” Gergekten Antranik; benim bir parcam,
yirtmak i¢in ¢ok c¢abaliyor. Ruzanda; benim kiz kardes ta-
rafim. Hasmik; benim tilki tarafim, kurnaz tarafim. Harotik;
caresiz, bir care derler ya hani. Harotik’te bunu goriiyorum.
Cocuklarin hepsi i¢in dua ettim; ¢ilinkii bulamiyordum. Bula-
miyordum ¢ocuklari, ¢ikmiyordu ¢ocuklar. Bir buguk sene o
kadar ¢ok roportaj yaptim ki. Sonra baktim tek tek c¢ocuklar
¢ikt1, sonra arkasi geldi...

H. Aker: Peki Tanr1 Gogmen Cocuklari Sever mi Anne?
R. L. Bitmez: Seviyor galiba. Bizimkiler amaglarina ulas-

t1 ama bizimkileri mi seviyor, hepsini mi seviyor, soyleye-
mem. Hele ki o botlarda 6liip giden ¢ocuklari goriince...

H. Aker: Goristiyorsun degil mi halen?

R. L. Bitmez: Evet hepsiyle goriisiiyorum. iki giin dnce
Antranik ve annesi ile gorlistiim. Hafta sonu aramistim da ce-
vap vermemisti. Merak etmistim. Anne ayr1 baba ayn ya, bir
stire dayisinda kaliyor onlar. Saat dokuzda tavuk gibi uyuyor-
larmis. ..
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H. Aker: Son olarak sunu soralim; bir sonraki proje ne
zaman?

R. L. Bitmez: Bir sonraki proje bir yildan 6nce gelemez.
Sinemalarin agilmasini bekleyecegim.

H. Aker: Tiirk sinemasindaki ¢ocuk temsiline iliskin dii-
stincelerin ya da gézlemlerin neler?

R. L. Bitmez: Genelde Tiirk sinemasinda ¢ocuklar ve
hayvanlar ile ¢alismak zordur. Herkes kaginir, ¢ocuk olan
sahneleri kisaltirlar ve eksiltirler; atlarlar. Eger ¢ocuk iizeri-
ne kurulmusg bir film ise egitim, drama egitimi olan, yaninda
pedagogu ve psikologu olan ¢ocuk alirlar. Cocukta zaten hem
yetenek vardir hem de birilerinin refakatinde gelir sete. Ama
onun disinda ¢ocuk eger eksen karakter degilse; sete geldi,
agladi, sikildi, oynayamadi, yoruldu, acikti... Genelde iste-
mezler. Ciinkii hep sdyle bir sav vardir; ¢ocuklar ve hayvan-
larla ¢ekim zordur... Evet zordur ama hikayenin konusunda
¢ocuk varsa, mecbursun. Onun i¢in de yetismis birini alirsin
ama genelde kaginilir.

H. Aker: Cok tesekkiir ederim samimi yanitlarin igin...

R. L. Bitmez: Ben tesekkiir ederim...
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GENC YETISKIN DiSTOPYA FiLMLERINDE
AYRIKSI KAHRAMAN:
V. PROPP’UN ISLEVSEL YAKLASIMI
EKSENINDE UYUMSUZ FILMININ ANALIZI

Ece Pinar KAPICI?
Seda AYTAS?

Giris

Sinema hem bir sanat dali hem de endiistrilesmis, kiiresel-
lesmis ve stilize bir anlat1 formu olarak pek ¢ok &ykiiyli be-
yaz perdeye tasir. Insanligin ortak kiiltiirel mirasinin yaninda
edebiyat, sosyoloji ve felsefeyle etkilesime girerek kurulan
bu metinler aras1 dykiiler kimi zaman {itopyalara kimi zaman
ise distopyalara atifta bulunur. Geng yetigkin karakterlerin
yer aldig1 ve ¢ogunlukla distopik edebiyattan uyarlanan film
uyarlamalarinin sayisi son donemde olduke¢a artmistir. Vero-
nica Roth’un ayn1 adli kitabindan uyarlanan ve Neil Burger’in
yonettigi 2014 tarihli Divergent, Tiirk¢e adiyla Uyumsuz isimli
film serisi bu noktada oldukga popiiler bir 6rnek olarak karsi-
miza ¢ikiyor. Uglemeden olusan bu distopik film serisi, ergen-
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ecepinarkapici@gmail.com, ORCID ID:0000-0001-9595-4832

2 Yiiksek Lisans Ogrencisi, Selguk Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisii, seda_bzkrt@hotmail.com, ORCID 1D:0000-0003-2744-
0519.

134


mailto:ecepinarkapici@gmail.com
mailto:seda_bzkrt@hotmail.com




Sinema ve Gocuk - 2 ¢ Tiirk ve Dilnya Sinemasinda Gocuk imgesi ve Gocukluk Halleri

ligin ticarilestirilmesi islevinin yaninda hem kiyamet sonrasi
hem de romantik sdylemleri melez bir anlatim igerisinde bir-
lestiriyor. Film, merkezine yerlestirdigi karakterin yetiskinlik
cagmin celigkili ruh halini filmin genel anlatisiyla bir araya
getirerek vurgusunu gergeklestiriyor (Jerkovic, 2019). Hem
edebiyatta hem de sinemada karsimiza ¢ikan distopik geng ye-
tiskin kadin kahramanin artan popiilaritesi, sinema c¢aligsmala-
rinin yaninda cinsiyet ¢aligmalari alaninin da ilgisini gekmistir.

Hollywood sinemasi film iiretim siirecinde kiiltlirel or-
tak birikimleri anlati malzemesi olarak kullanir. Dolayisiyla
ortak kiiltlirel miras icerisinde yer alan masallarin anlat1 ya-
pis1, sinema filmlerinin anlatist i¢in bir yol gosterici niteligi
tasimaktadir. Film ¢6ziimlemelerinde sik¢a bagvurulan bir
yontem olan V. Propp’un 31 islevi, sinema filmlerinin anlati
yapisindaki ortak Ogeleri ortaya c¢ikarmak amaciyla siklikla
kullaniliyor. Propp inceledigi Rus halk masallarinda 6ziinde
iki gesit bilesenin varligini tespit etmistir. Bunlardan ilki ¢e-
sitli kisilerin eylem alanlar1 iken ikincisi olay orgiisiinii olus-
turan islevlerdir. Propp, Rus halk masallarini ¢6ziimledigi
calismasinda masallarin bi¢imsel olarak formunu olusturan
kisileri, kisilerin eylem alanlarin1 ve bu eylemlerin dizilisini
ortaya koymustur. Ortaya koydugu bu dizilis, sinema filmle-
rinin {iretimi ve analizi konusunda anlat1 yapisini ortaya ko-
yabilmek adina 6nemli bir rehber olarak goze carpar. Bu ¢a-
lismada Vladimir Propp’un islevsel yaklagimindan hareketle
Divergent (2014) filmi analiz edilerek olay orgiisii ve anlati
yapisina iliskin igleyis ortaya konmaya caligilmustir.

Sinemada Anlati ve Yapisalc1 Yaklagim

Anlati, insanoglunun tarih sahnesindeki varligi ile ayni
zamanda baglamistir. Anlatt mantiksal olarak birbiriyle bag-
lantili, zaman i¢inde gergeklesen ve tutarli bir konuyla bir bii-
tiin haline baglanan iki ya da daha fazla olaym nakledilmesi
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olarak tamimlanir (Mutlu, 1998, s. 41). Kisiler, zaman,
mekan gibi Ogelerden olusan her tiirlii metin bir anlatidir.
Anlatimbilim kavrami ilk olarak yazinsal g¢aligmalarda ve
toplumbilim de karsimiza ¢ikar. Anlatinin 6nem kazandigi bir
diger alan ise film calismalaridir. Anlatt kavrami bir
Oykiiniin, dykiileme bi¢imi olarak degerlendirilir. Anlatilar
oykii ve soylem olmak iizere birbirinden ayrilmaz iki
parcanin biitiiniidiir. Giindelik yasamda hayatin her alaninda
insanin ¢evresi anlatilarla kusatilmistir. Roland Barthes
anlatidan bahsederken insanlik tarihinin kendisiyle baslayan
ve dinyanin tim toplumlarinda bulunan bir nitelikte
olduguna deginmistir (2009, s. 101). Masal, 6ykii, roman,
resim, fotograf, sinema, gazete haberleri ve insan
davraniglarinin hepsi birer anlati formlaridir (Barthes 1988,
s. 7). Oziinde bir 6ykii anlatan ve insanlar1 sinema sa-
lonlarina ¢eken Kitlesel bir sanat dali olan sinema, edebiyat ve
masallara iligkin anlatilarin temel 6ykii anlatma bigimlerini
kullanir.

Sinema anlatis1 6ykii ve sdylem olmak tizere temel iki bo-
liimden olusur. Oykii filmde ne anlatildigina isaret ederken,
sOylem Oykiiniin nasil ve ne sekilde anlatildigina isaret eder.
Chatman, anlati/metin iliskisinde, anlat1 sdyleminin yani “na-
s1l” sorusunun yanitinin iki alt bilesene boliindiigiinden bahse-
der. Anlat1 bir form olarak belirli bir 6ykii yapisi iginde, var-
liklar, olaylar bagliklar1 altinda, kurgular, karakterler, oluslar
ve aksiyonlar gibi alt unsurlardan olugmaktadir. Sinemada
sOylem ile anlatilmak istenen, zihinsel bir tasarim olan 6ykii-
niin nesnelesmesi Ve gorsel isitsel boyutta fiziki bir varliga do-
niismesidir (Ulutas, 2017, s.152). Séylem, film bigemi olarak
da ele alinmaktadir. Bu baglamda sinemaya 6zgii bigem, eseri
meydana getiren araca 6zgii bilesenlerin nasil kullanildig: yani
bigemin nasil kuruldugu ile ilgilidir. Bigem, bir filmi meyda-
na getiren estetik dgelerin tamamini igerir (Koca, 2018, s.10).
Sinema kuraminda film ¢éziimlemeleri i¢in pek ¢ok yontem
kullanilir. Bu yontemlerden birisi ise yapisalci bakis agisidir.

137



Sinema ve Gocuk - 2 ¢ Tiirk ve Dilnya Sinemasinda Gocuk imgesi ve Gocukluk Halleri

Yapisalcilik anlatiy1 kendi i¢ine alarak inceler. Bu baglamda
yapisal bir anlati ¢dziimlemesi, dilbilimciler bagta olmak {ize-
re sinema ve diger bilimsel alanlarin da baslica ugrasi haline
gelmistir. Yapisalciligin onciisii olarak sayilacak ¢alismalar
1960’11 yillarda Roland Barthes, A.J. Greimas ve Tzvetan To-
dorov gibi isimler tarafindan gergeklestirilmistir. 19. Yiizyilda
Ferdinand de Saussure’un ¢aligmalari ile hiz kazanan yapisal-
cilik, dil ve kiiltiir analizi vb. gibi sayisiz disiplinde kendine yer
edinmistir. Temel olarak anlat1 metinlerinin ¢éziimlemesinde
kullanilan yapisalc1 yontem, metni sifrelenmis bir sistem ola-
rak kabul etmekte ve sistemin anlamli birimlerin baglagimlari
icinde olusturuldugu 6n kabuliinden yola ¢ikmaktadir (Bart-
hes, 2009, s.108). Yapisalcilik, anlatilarin biitiiniinde yer alan
parcalarin birbirleri ve biitiin ile olan iligkisini kavrayarak an-
lami1 ¢6zmeyi hedefler. Ferdinand de Saussure’e gore, dilbili-
min amac1 her dilde var olan evrensel bir sekilde isleyen temel
mantig1 bulmaktir ve yapisalcr yaklagima gore biitiin dillerde
bu evrensel yasalar vardir (Saussure, 1999, s. 17). Yapisalci
yontem igerisinde bulunan gésterge bilimsel analiz de bu yapi-
salc1 yontemlerden birisi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Yapisalci
yaklagim igerisinde bulunan gostergebilimin, bilimsel modern
bir ¢alisma alanina gelmesi Charles Sanders Peirce’in ¢abasi
ile gerceklesmistir. Cagimizda insanoglu kendisini tamamen
gostergeler ile gevreleyen gorsel bir diinyada yasamaktadir. Bu
gostergeler ise ancak gostergebilim ile agiklanabilir bir nitelik
kazanmaktadir. Kendisi diginda bir seyi temsil eden her ce-
sit olgu olarak tanimlanan gostergebilim, uygulama alan1 giin
gectikce genisleyen bir ¢aligma alanidir. Yazi alani diginda bir
mesaj tastyan resim, mimarlik, siir, sinema gibi tiim alanlarda
bir ¢oziimleme yontemi olarak kendini var etmektedir. GOs-
tergebilim hayatin bir¢ok alaninda varligini siirdiirdiigii gibi
sinema sanati igerisinde de giiclii bir konuma sahiptir ve sine-
ma sanati tizerindeki ¢aligma alani ise yadsinamaz derecede
glicliidiir. Yapisalct yaklagim iginde gostergebilim kuramcilari
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arasinda Umberto Eco, Christian Metz, Claude-Levi Strauss
da bulunmaktadir. Yapisalcilik Ferdinand de Sausure’un dil-
bilimi ile Rus Bigimciligi olmak iizere iki eksende gelismistir.
Yapisalci analizinin 6nciilerinden biri olan Rus bigimci Vla-
dimir Propp, olaganiistii Rus masallarini analiz etmistir. Ona
gore tiim masallar arasinda keskin bir benzerlik vardir ve ma-
sallarin karsilastirmali analizi bu keskin benzerlikleri agiga ¢i-
karmaktadir. Masallarin konular1 veya kahramanlari farkli olsa
da anlatinin nitelik, bi¢im ve kahramanlarin eylemlerindeki
islevler aynidir. Anlat1 ¢oziimlemeleri temelde iki kaynaktan
ortaya ¢ikmaktadir. lki dizimsel yaklasimdir ve bigimci ku-
ramct Vladimir Propp’dan kaynaklanmakta ve anlatidaki olay-
lar dizisinin sekansal gelisimi iizerinde durulmaktadr. Tkincisi
dizisel yaklasimdir ve antropolog Claude Lévi-Strauss’un ya-
pisalci ¢aligsmalarindan kaynaklanmakta, anlati icinde mevcut
ikili karsitliklar ve bunlarin dykiiniin gelisimine nasil katkida
bulundugu iizerinde durulmaktadir (Parsa, 2012, s. 5). Unlii
Fransiz etnologu ve antropolojide yapisalcilik akiminin kuru-
cusu Claude Levi-Strauss (2013, s. 20), yapisalct yaklagimi
“degismez olamin ya da yiizeysel farkliliklar arasindaki degis-
mez ogelerin arastiriimasi” olarak tanimlar ve Saussure’dan
etkilenerek yapisalci ¢ozlimlemeyi antropolojiye uyarlar. Lé-
vi-Strauss ayni zamanda karsithik temelli anlam sistemini de
detayli olarak tanimlamistir (Akgiil, 2008, s.13). Lévi-Strauss
icin tlim insanlik kiiltiirel anlamda ayrismalar yasasa da zi-
hinsel ve antropolojik anlamda ayni yetilere sahiptir (Strauss,
1986, s. 31). Strauss’un Mythologies eserinde metafor ve me-
tonimi dizeleri ile karsitliklar lizerinden anlam biitiinliigiinii
aciklamaya calistigini belirtmistir. Lévi-Strauss mitler araci-
ligryla toplumun kiiltiirel degerlerini incelemis ve toplumla-
rin yapi taslarini ortaya ¢ikarmaya caligmistir. Lévi-Strauss,
metonimi ve metafor dizgeleri ile mitleri anlasilir kilmaya ¢a-
lismistir, ¢linkii onun i¢in mitler sadece masal degildir, toplu-
mun tespit edilemeyen sakli mesajlar biitiintidiir. Yapisalci bir
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yaklasim ile gdstergebilim alaninda calismalar olan bir diger
isim ise Roland Barthes’tir. Barthes gostergeler ile dilin i¢ i¢e
gectigini savunmustur ve ayni zamanda diiz anlam yan anlam
ayrmmini olusturmustur. Barthes i¢in her anlam bir yan anlam
da icermektedir ve diislincelerin aktarilmasinda yan anlam ol-
dukga etkilidir. Diiz anlam gostergelerin herkes tarafindan bili-
nen anlamina isaret ederken yan anlam ima edilen, gostergenin
sozliik anlam1 diginda gostergeyi alimlayanin deneyimleri ile
ortaya ¢ikan anlama isaret eder (Cilingir ve Can, 2021, s. 164).
Yapisalct ¢oziimlemede temel olarak, biitiin ile parcalar
arasinda mantiksal bir bagintinin bulunmasi i¢in bitiiniin
parcalara ayrilmasi, gruplandirilmasi ve anlam birimlerinin
belirlenmesi Barthes igin temel ilke olarak &ne ¢ikar (2009,
s.118,119).

Bir diger yapisalci kuramci Algirdas Julien Greimas’in
olusturdugu Eyleyenler Modeli’nde yapisalci anlati ¢6ziim-
lemelerinde, anlatilarda anlaminin nasil olustuguna agikla-
ma getirir. Modele gore her anlatida dzne, nesne, génderen,
gonderilen, yardimci ve engelleyiciden olusan alt1 eyleyen ile
isteyim, iletisim ve giic olmak tizere ii¢ eksen bulunur.
Christian Metz ise sinema ve gostergebilim denilince akla
ilk gelen kuramcilardan birisidir ve dilbilimsel yaklagimlarin
sinemada bir anlam yaratma araci olarak kullanilabilecegini
savunmustur ve genel olarak sinemada anlamin nasil olustu-
rulduguna odaklanmigtir. Genel olarak sinema alaninda ya-
pisalct ¢oziimleme, bir filmin anlatisini olusturan birimlerin,
Ogeleri ortaya c¢ikarma, O0geler arasindaki iligkileri inceleme,
sinemasal dgelerin nasil bir iligki i¢inde bir araya gelerek fil-
mi olusturdugunu ortaya ¢ikarmaya yonelik olan ¢alismalar-
dir (Ozon, 2000, 5.786). Anaakim Hollywood sinema anlatisi
ticari sinema kaliplarin1 kullanir. Ticari sinema, genel kabul
gormiis, toplumsal olarak onaylanmis, izleyicinin begenile-
rini yonlendiren kodlardan faydalanmaktadir. Bu filmlerde,
izleyicinin filmin sonunda bir doyuma ulagsmas1 hedeflenir
(Kazaz ve Pala, 2020, s.151).
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Masalin Bicimbilimi ve Vladimir Propp’un islevsel
Yaklasimi

Masallar1 inceleyen Rus masal bilimci Vladimir Proop’un
gelistirdigi ve Masalin Bigim Bilimi isimli eseri ile agikladi-
&1 yapisal ¢oziimleme yontemi, farkl tiirlerdeki birgok me-
tin {lizerinde caligan arastirmacilarin oldukca ilgisini g¢eker.
Propp, Rus olaganiistii halk masallarini inceleyerek bu masal-
larin temel anlati yapilarin1 ortaya koymustur ve diinyadaki
her kiiltiirde bulunan tiim masallarin ayni anlati1 yapisi dizi-
limi ¢ercevesinde olustugunu ileri stirmektedir. Propp, Rus
masallarina odaklandigi yapisalct c¢alismasinda, inceledigi
masallarin tiimiiniin neredeyse ayni temel anlatiya, ayni gos-
tergeler ve dizim diizenine sahip oldugu sonucuna ulagmis ve
masallarin bazi degismez islevler icerdigini belirtmistir (But-
ler, 2011, s. 66). Propp, bu degismeyen islevlerin, tiim ma-
sallarin anlat1 zincirinde yeniden ve yeniden tekrarlandigim
one siirer. Rus halk masallarini incelerken masallarin konu ve
icerim farkliliklaria ragmen degismeyen bir takim ortak ya-
pilara ve ogelere sahip olduklarini ortaya ¢ikarmistir. Propp ‘a
gbre masallarda 31 islev ve 7 eylem alan1 bulunur. Bu iglevle-
rin tamami1 her masalda eksiksiz bigimde yer almamakla bir-
likte, ayn1 dizilimsel yapiy1 takip ederek ortaya ¢ikmaktadir.

Propp icin olaganiistii masallardaki kisiler, goriiniis, yas,
cinsiyet, ugras, medeni durum vb. ozellikler agisindan ¢ok
farkli olmakla birlikte, eylem siiresince ayni edimleri yerine
getirdikleri gozlenir ve bu da degismeyen unsurlar ile degisen
unsurlar arasindaki bagintiy1 belirler. Kisilerin islevleri degis-
meyen unsurlart simgeler; geri kalanlarin ise degisebildigini
belirtir (Propp, 2010, s. 221). Propp’a gore islevler, masalla-
rin sabit ve ortak yasalarimi olusturur. Propp masallar1 yapi
Ozelliklerine gore inceleyerek masallarin sabit ve degisken
unsurlarini ortaya koymustur, masal kahramanlarinin eylem-
leri sabit unsurlar iken masallardaki olaylar veya kahramanlar
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ise degisken unsurlardir (Cobanoglu, 2012, s. 216). Propp,
belirttigi bu unsurlarin masallardaki yerinin degismez oldu-
gunu tespit etmistir ve unsurlarin yapisi hakkinda su 6zellik-
leri belirtmistir;

1. Kisiler kim olursa olsun ve islevler nasil ger¢eklestiri-
lirse gergeklestirilsin, masalin degismez, siirekli ogeleri, ki-
silerin islevleridir. islevler masalin temel olusturucu boliim-
leridir.

2. Olaganiistii masalin igerdigi islevlerin sayist sinirlidir.
3. Islevlerin dizilisi he zaman aynidir.

4. Biitiin olaganiistii masallar yapilar1 agisindan ayni tipe
baglanirlar (Propp, 2020, s.24-27)

Propp i¢in masallarda, islev adimi verdigi degismeyen
31 anlat1 birimi ve 7 eylem alan1 mevcuttur. Inceledigi ma-
sallarin ¢6zlimlemesini yaparken ortaya g¢ikardigir 31 islevi
iceren, masallarin tiimiinde islenen benzer bir anlati zinciri
belirlemistir. Bu zinciri ise hazirlik, karisiklik, gidis, doviis,
doniis Ve tekrar taminma olarak alt1 yapisal dizilise ayirmistir
(Propp, 2020). Belirledigi 31 islev temel bir dizge niteligin-
dedir ve birlikte ele alindiginda anlamli bir dizge olustururlar.
Her islev kendisinden bir dncekinden dolayr olusmakta ve
kendisinden sonrakini olusturmaktadir. Bu nedenle de islevler
bir nedensellik bagiyla baghdirlar. Propp i¢in islevler ancak
art arda okundugunda her islevin kendisinden 6nceki islevden
nasil bir mantiksal ve estetik gereklilikle dogdugunu goriile-
bilir. Ayni zamanda iglevdeki higbir unsur bir digerini disla-
maz aksine bagdastirici nitelik sergiler. Ona gore masallarin
olusturucu boliimleri, hicbir degisiklige ugramadan bagka bir
masala aktarilabilir (2020, s.11). Propp’un masallarda tespit
ettigi 31 islev su sekildedir;®

3 Tiimislevlerin detayli incelemesi igin bkz. (Propp, 2020, 5.29-68).
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“1. Aileden biri evden uzaklasir.

2. Kahraman bir yasakla karsilasir.

3. Yasak ¢ignenir.

4. Saldirgan bilgi edinmeye ¢caligir.

5. Saldirgan kurbanu ile ilgili bilgi toplar.

6. Saldirgan kurbanini veya servetini ele gegirmek i¢in onu al-
datmay1 dener.

7. Kurban aldanir ve boylece istemeyerek diismanina yardim
etmis olur.

8. Saldirgan aileden birine zarar verir.

9. Kotiiliigiin ya da eksikligin haberi yayur, bir dilek ya da bir
buyrukla kahramana basvurulur, kahraman génderilir ya da gitme-
sine izin verilir.

10. Arayici kahraman eyleme ge¢meyi kabul eder ya da eyleme
ge¢meye Karar verir.

11. Kahraman evinden ayrilir.

12. Kahraman bziyiilii bir nesneyi ya da yardumciyr edinmesini
saglayan bir sinama, bir sorgulama, saldwri vb. ile karsilasur.

13. Kahraman ileride kendisine bagista bulunacak kisinin (ba-
giscinin) eylemlerine tepki gosterir.

14. Biiyiilii nesne kahramana verilir.

15. Kahraman aradigi nesnenin bulundugu yere ulastirilir, ken-
disine kilavuziuk edilir ya da yol gosterilir.

16. Kahraman ve saldirgan bir ¢atismada karsi karsiya gelir.
17. Kahraman ézel bir isaret edinir.

18. Saldirgan yenik diiser.

19. Baslangi¢taki kotiliik giderilir ya da eksiklik karsilanr.

20. Kahraman geri doner.
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21. Kahraman izlenir.
22. Kahramamn yardimina kogulur.

23. Kahraman kimligini gizleyerek, kendi evine ya da bagka bir
tilkeye varir.

24, Diizmece bir kahraman asilsiz savlar ileri siirer.
25. Kahramana giig bir i onerilir.

26. Giig ig yerine getirilir.

27. Kahraman taninir.

28. Diizmece kahramanin, saldirganin ya da kétiniin gercek
kimligi ortaya ¢ikar.

29. Kahraman yeni bir goriiniim kazanir.
30. Diizmece kahraman ya da saldwrgan cezalandurilr.
31. Kahraman evlenir ve tahta ¢tkar” (Propp, 2020, s. 29-68).

Propp i¢in karakterlerin degisken niteliklerine karsin, ye-
rine getirdikleri iglevler temelde aynidir. Bu sebeple de masal
incelemesinde, onemli olan, kisilerin ne yaptiklaridir. Islev
adin1 verdigi 31 anlati birimi disinda Masalin Bigimbilimi
isimli eserinin iglevlerin kisiler arasindaki dagilimi adli altin-
c1 bolimiinde yedi eylem alani da tanimlamistir. Bu alanlar
ise sirast ile soyledir;

“1.Saldirganin eylem alani: kotiiliik, ¢atisma ve kahramana kar-
st stirdiirtilen obiir kavga bicimleri.

2. Bagis¢imin eylem alanu: biiyiilii nesnenin aktariimasinin hazur-
lanmas, biiyiilii nesnenin kahramana verilmesi.

3. Yardimcimin eylem alani: kahramanin uzamda yer degistirme-
si, kotiiliigiin ya da eksikligin giderilmesi, gii¢ iglerin yerine getiril-
mesi, kahramanin bigim degistirmesi.

4. Prensesin eylem alani: giic isleri yerine getirme istegi, bir ozel

isaretin zorla benimsettirilmesi, diizmece kahramanin ortaya ¢ika-
rilmasi, ger¢ek kahramanin taninmasi, evlenme.
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5. Gonderenin eylem alani: yalnizca kahramanin goreve gonde-
rilmesi.

6. Kahramanmin eylem alani: arayis amaciyla gidis, bagisginin
isteklerine tepki, evlenme,

7. Diizmece kahramann eylem alani: arayig amacyla gidis, asil-
st savlar (Propp, 2020, s.80-81).

Propp’un belirttigi bu eylem alanlarina gére masallarda
temel olarak yedi karakter vardir ve 31 islev bu yedi kisi ara-
sinda gergeklesir. V. Propp’un masallar1 bi¢im bilimsel agidan
ele aldig1 bu metot anlat1 ve karaktere yonelik film calismala-
r1 alaninda siklikla kullanilan bir yontemdir.

Uyumsuz (Divergent) (2014) Filminin Bicimbilimisel
Ac¢idan Coziimlemesi

Uyumsuz (2014), uzak bir gelecekte distopik bir toplumu
konu alan Veronica Roth’un ayn1 adli kitabindan uyarlanmis-
tir. Filmin yonetmenligini Neil Burger iistlenmistir. Filmde
toplum gecmiste yasanan agir bir savasin ardindan yeniden
tasarlanmis ve kendi i¢inde “Cesurluk”, “Fedakarlik”, “Bil-
gelik”, “Dostluk” ve “Diiriistliik” olmak tizere, her biri farkl
bir insani erdemi temsil eden bes gruba ayrilmistir. Gruplarin
her biri gruplara 6zgii kaliplar icerisinde yasarlar, kendileri-
ni temsil eden davranis kaliplarina sahiptirler ve kendilerine
ait giyim tarzlan vardir. Gruplara gecis ise 16 yasina gelen
her birey tarafindan 6zgiirce secim yapilarak gerceklestiril-
mektedir. Se¢im giinii yaptiklar tercih ile gengler hayatlarini
sectikleri grup icinde gegirmek zorundadirlar. Fakat segim
giiniinden 6nce genglerin en dogru se¢imi yapabilmeleri igin
genclere devlet tarafindan “Kisilik Testi” uygulanir. Aym za-
manda bu test uyumsuzlar yakalayip yok etmenin de bir yo-
ludur. “Uyumsuz” kisilik 6zelligi, bireylerin tim grup 6zel-
liklerini kisiliklerinde barindirmasi anlamina gelmekte ve bu
nedenle de devlet tarafindan kontrol edilemez olduguna igaret
eder. Bu sebeple uyumsuzlar devlet tarafindan tespit edildi-

143



Sinema ve Gocuk - 2 ¢ Tiirk ve Dilnya Sinemasinda Gocuk imgesi ve Gocukluk Halleri

g1 an Oldiriiliirler. Filmin bagkahramani Tris Prior kendisine
uygulanan testte “Uyumsuz” ¢ikar fakat gérevli tarafindan
bu bir sekilde kayda gecirilmez. Tris se¢im giinii “Cesurluk”
grubunu seger ve diger gengler ile birlikte grup icinde hayat-
ta kalmak icin oldukca rekabetci bir baslangi¢ siirecine girer,
agir fiziksel ve psikolojik testlerden gegmek zorunda kalir.
Eger bu testleri gegcemezse gruptan atilacak ve hayatinin geri
kalanini grupsuz olarak gecirecektir. Bagkahraman Tris film
boyunca hem kendi hayati i¢in savasir hem de hakim olan
diizeni yasayan tiim uyumsuzlar lehine ¢6zmeye ¢alisir.

Filmin Genis Ozeti

Film sehir duvarlar1 disindan yiikselerek sehre giren ka-
mera hareketi lizerine Tris’in su sozleri ile acilir; “Bu sehirde
oldugumuz icin sansliyiz. Savasin korkung oldugu diinyanin
geri kalamimin yok oldugu séylenir. Liderlerimiz bizi korumak
icin duvart insa etti ve barisi daim etmek igin bizi bes gruba
boldii...” Ardindan sahne Tris’in evinde agilir. Annesi sagla-
rin1 kesmektedir ve se¢im giinii hakkinda konugmaktadirlar.
Ardindan sahne degisir ve kardesi Caleb ile kisilik testine git-
mek icin yola ¢ikarlar. Teste girerler ve Tris teste haliisinas-
yon olarak aynalarla dolu bir odada goriir. Fedakarlar gosteri-
si reddeder ve aynaya bakmay1 reddederler. Ardindan goérevli
tarafindan uyandirilir ve test sonucunun Uyumsuz oldugu
sOylenir. Gorevli bunu kimseye sOylememesi gerektigini ve
test sonucu olarak Fedakdr ¢iktigini sisteme gegirdigi sdyler
ve Tris’i odadan ¢ikartir. Eve gelir ve ailesi ile birlikte yedigi
aksam yemeginde Bilgeligin, Fedakdrlik lizerinde hakimiyet
kurdugu iizerine sohbet edilir. Ertesi giin se¢in gilinii gelir ve
Bilgelerin bagkani Jeannine Mathew konusma yapar; “Grup
sistemi canlt bir varliktir ve hiicrelerden olusur, hepinizden.
Basarmanin ve hayatta kalmanin tek yolu her birinizin kendi
dogru yerini se¢gmesine bagli. Gelecek nereye ait oldugunu
bilenlerindir.” Se¢im sirasi1 gelir Caleb bilgeligi, Tris ise ce-
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surlugu seger. Tris gruba katilir. Egitmenleri Four gruba yeni
katilanlara Kuyu’yu gezdirir ve kurallar1 6gretir. Ertesi giin
egitim baglar ve eleme olacag yeni tiyelere duyurulur. Elenen
adaylar Grupsuz kalacaktir. Ertesi giin egitim devam ederken
bir doviis esnasinda pes eden Christina, Eric tarafindan ceza-
landirilir ve grup iiyeleri pes etmemeleri gerektigi hakkinda
bilgilendirilir. Bir bagka giin egitimde hedef 6niinde durma
cesaretini gostererek diger grup tiyeleri arasinda yiikselmeyi
basaran Tris, bilgelerin bagkani Jeanine ile karsilasir. Jeanine
sebebi anlagilamayan bir sekilde cesurlugu ziyaret etmistir.
Egitimde Eric, Tris ve Peter’in doviismesini ister, Four ise ye
nilmemesi i¢in Tris’e birtakim Oneriler verir fakat Tris yenilir.
Tris agir yaralanir ve bir glinliik istirahatinden kagarak elen-
mis olmasina ragmen savas oyunlarma katilir. Savag
oyunlar1 Eric ve Four liderliginde iki grup arasinda
gerceklesir. Four, Tris’i kendi grubuna secer ve is birlikleri
ile kazanan grup Four’unki olur. Tris bu basaris1 sayesinde
puan alir ve elenmekten son anda kurtulur. Egitimi gegtikten
sonraki ilk gorevyerinde kendisi de eskiden Cesur’lukta olan
annesi Natalie onu gizlice ziyarete gelir. Uyumsuz oldugunu
tahmin ettigini ve cok dikkatli olmasi gerektigini anlatir.
Ertesi giin cesurlugun ikinci smavi olan beynin korku
merkezinin izlendigi testin hazirlik agamasinda Four gorevli
olur. Tris bu sinavda kendisini sehir duvarlart disinda goriir.
Tris’in tasidigi en biiyik korku budur. Ardindan burada
kuslarin saldirisina ugrar, su altinda kalir, Four tim bu
tehlikelerden nasil kurtuldugunu ve test sonucunun ne
oldugunu sorar Tris ise Fedakar ¢iktigini belirterek Tori’nin
yanina gider. Tori ona kardesinin de Cesurluk i¢indeki bir
Uyumsuz oldugundan fakat oldiiriildigiinden bahseder. Tris
bunun iizerine hayati i¢in endiselenir ve Caleb’1 ziyaret eder
ve fedakarliga geri donmek istedigin den bahseder. Caleb ise
buna bilgeligin izin vermeyecegini ve devlet yonetiminin
fedakarliktan alinmas1 gerektigini sdyler. Cikista Jeaninie ile
karsilagir ve Jeanine ona Fedakarligin toplum i¢in tehdit
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olusturdugundan bahseder. Tris kendi grubuna dondiigiinde
Al tarafindan saldirtya ugrar, Four onu kurtarir ve giivende
olmasi icin kendi dairesinde misafir eder. Ertesi giin Al’in
cesedi bulunur. Four onu 6ldiirmiistiir. Ardindan Four Tris’in
hayatta kalmasi i¢in onu final testine hazirlamay teklif eder
ve birlikte Four’'un korku diinyasinda aligtirma yaparlar.
Alistirma sonrasinda Four Tris’e sirtindaki  dovmeleri
gosterir. Dévmeleri tiim gruplarin simgelerinden olugsmakta-
dir ve Tris’e kendisinin de bir uyumsuz oldugunu itiraf eder.
Ertesi sabah Four ve Tris Bilgelerin Cesurlara zihni manipii-
le eden bir soliisyon ve kontrol cihazlar1 tagidigini goriirler.
Bu durum ikisini de korkutur. Sonrasinda Tris final testine
cikar ve testten basarili bir sekilde gecer. Testi gecen liyelere
Bilgelerin Cesurlara tagimis oldugu siringalar enjekte edilir
ve Cesurluk grubu iiyeleri Bilgeler tarafindan yonlendirilen
itaatkar birer asker haline gelirler. Tris ve Four Uyumsuz ol-
duklar i¢in bu soliisyondan etkilenmezler fakat fark edilme-
mek i¢in diger iiyeler gibi komut altinda davranirlar. Cesurlar
simiilasyon altinda Fedakéarlik grubuna operasyon diizenlerler
ve grup uyelerini 6ldiirmeye baslarlar. Tris ve Four Tris’in
anne ve babasini arama girisimindeyken Uyumsuz olduklar
Eric tarafindan anlasilir ve yakalanirlar. Four Bilgelerin bas-
kan1 Jeanine ile gotiiriiliirken Tris’in oliimiine karar verilir.
Tam vurulmak {izereyken annesi Natalie onu kurtarir fakat
vurularak hayatini kaybeder. Tris babasini, kardesi Caleb’1 ve
Marcus’u bularak simiilasyonu durdurmak {izere harekete ge-
cer. Cesurlarin merkezine giderle ve burada ¢ikan ¢atigmada
babasi da hayatim kaybeder. Ardindan Tris Four ve Jeanine’i
bulur. Four da simiile edilmistir. Fakat Tris Four’'un kendi-
sini hatirlamasini  saglayarak simiilasyondan kurtulmasina
yardimci olur. Birlikte bireyleri simiilasyona sokan soliisyo-
nu Jeanine’e uygulayarak programi kaldirmasini saglarlar ve
Fedakarlik grubu iiyelerinin hayatlarini kurtarirlar. Ardindan
trene binerek sehir duvarlari disina kagmak {izere yola ¢ikar-
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lar ve Tris’in su sozleri ile film biter; “Artik Grupsuzlar gibi-
yiz, hey seyi geride biraktik ama kendimizi ve birbirimizi bul-
duk. Yarin tekrar savasmamiz gerekebilir. Ama simdilik tren
ile hattin sonuna gidecegiz. Sora da atlayacagiz...”

V. Propp’un Bi¢imbilimsel Islevleri ve Uyumsuz (Di-
vergent - 2014) Filminin Coéziimlemesi

Vladimir Propp, 1928 yilinda yayinlanan Morfologiya
Skazki, Tiirkcesi ile Masalin Bi¢imbilimi isimli eserinde ma-
sallar1 yapilar1 bakimindan incelemis ve bu masallarda ortak
bir takim anlat1 yasalar1 oldugunu gozlemlemistir. Propp’un
oOne siirdiigi islevsel ¢oziimleme metodu edebi eserlerin yani
sira sinemaya yonelik gorsel eserlerin anlat1 ve karakter ya-
pilarini analiz etmek amaciyla da siklikla bagvurulan bir kay-
naktir. Buradan hareketle Uyumsuz filminin anlati yapisina
baktigimiza Propp’un islevleri ile pek ¢ok benzerlik bulun-
dugu gdze carpar. Bu islevlerin film igerisindeki dizilisleri su
sekildedir;

1. Aileden biri evden uzaklasir: Tris Cesurluk grubunu
seger.

2. Kahraman bir yasakla karsilasir: Tris’in kisilik testinde
Uyumsuz ¢iktigini kimseye sdylememesi gerekir.

3. Yasak cignenir: Tris Uyumsuz oldugunu Cesurlugun
egitmenlerinden biri olan Four ile paylasir.

4. Saldirgan bilgi edinmeye calisir: Al, Tris’in testleri nasil
hizl1 gectigini sorar ve bilgi edinemez.

10. Kahraman eyleme ge¢meyi kabul eder ya da eyleme
gecmeye karar verir: Tris, Four ile birlikte toplumun kendi-
sinin Uyumsuz oldugunu anlamamasi i¢in ¢alismaya baslar.

13. Kahraman ileride kendisine bagista bulunacak kisinin
(bagiscinin) eylemlerine tepki

Gosterir: Tris Four’un kendisini kontrol etmesine izin verir.
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14. Biiyiilii nesne kahramana verilir: Four Tris’e testten
gegebilmesi igin ip uglari verir.

15. Kahraman aradig1 nesnenin bulundugu yere ulastirilir,
kendisine kilavuzluk edilir ya da yol gosterilir: Four Tris’e
testten gegebilmesi igin ipuglar1 verir.

16. Kahraman ve saldirgan bir catismada karsi1 karsiya ge-
lir: Al ve Peter Tris’in bagarisini kiskanir ve onu bir gece vakti
kuyuya atmaya calisirlar, Four gelir ve Tris’i kurtarir.

17. Kahraman 6zel bir isaret edinir: Tris, Four sayesinde
Halistinasyon testinde nasil hareket etmesi gerektigini 6grenir.

21. Kahraman izlenir: Tris Uyumsuz oldugu i¢in smilas-
yona yanit vermez ve bilgeler Tris’in pesine diiser.

22. Kahramanin yardimina kosulur: Tris’in annesi Tris’e
yardim eder ve onu simiilasyonun etkisindeki Cesurlarin elin-
den kurtarir.

25. Kahramana gii¢ bir is 6nerilir: Tris Bilgelere giderek
simiilasyonu kaldirmaya calisir.

26. Giic is yerine getirilir: Tris ve Four Bilgelerin baskani
Jeanine’i simiilasyona sokarak komut verir simiilasyon prog-
ramin1 kaldirarak, Fedakarlarin hayatini kurtarir.

27. Kahraman tanmir: Tris ve Four’un Uyumsuz oldugu
herkes tarafindan anlagilir.

29. Kahraman veni bir goriiniim kazanir: Tris ve Four
Uyumsuz olarak yeni bir kisilik ve kimlik kazanirlar.

31. Kahraman evlenir ve tahta ¢ikar: Tris ve Four birlikte
sehri terk ederler.

Bu islevler disinda, Propp’un belirttigi iizere islevleri ye-
rine getiren 7 karakter ve bu karakterlerin eylem alanini da
film iginde mevcuttur. Belirtilen bu 7 karakter film igerisine
su sekilde yerlestirilmistir;
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Kahraman: Tris
Antikahraman: Bilgelerin bagkani Jeanine Matthews
Kral: Bilgelerin baskan1 Jeanine Matthews

Egitmen: Four
Buyiilii Nesneyi Veren: Four ve Natalie

Sevgili(Prens): Four
Ulak: Tris’in erkek kardesi Calep Prior

Propp’un belirttigi karakterlerin eylem alanlar1 ise film
igerisinde su sekilde ortaya cikar;

Saldirganin Eylem Alani: Anlatida saldirgan olarak tanim-
lanan karakter Bilgelik grubunu bagkam Jeanine’dir. Bilgelik
Grubu, hakimiyetin kendisinde olmasi gerektigi iddias1 ile
Fedakarlik grubuna ve iiyelerine diismanlik beslemektedirler.
Jeanine ve Bilgelik grubunun filmdeki tiim aksiyonlari bu ey-
lem alanina aittir.

Bagis¢inin Eylem Alani: Filmde bagis¢1 konumundaki ka-
rakter Four’dur. Four Tris’e testlerden ge¢cmesi icin yardimci
olmakta, is birligi kurmaktadir. Four ve Tris’in is birligini
ice-ren tiim sahneler bu eylem alanina aittir.

Yardimcinin Eylem Alani: Filmde bagis¢i konumundaki
Four ayni zamanda yardimci konumunda da bulunmaktadir.
Bu nedenle Four’un Tris’e yardim ettigi tiim sahneler yardim-
c1 eylem alani igerisinde yer almaktadir.

Prensesin Eylem Alani: Filmde prenses konumundaki ka-
rakter Tris’tir. Tris’in hayatta kalma miicadelesini igeren tiim
sahne ve sekanslar Prensesin eylam alani igerisinde degerlen-
dirilmektedir.

Gonderenin eylem alani: Tris’in tiim Uyumsuzlarin hayati
adina miicadelesinde Tris’in annesi destekleyici ve yol goste-
rici konumdadir. Bu nedenle Tris’in annesi Natalie’nin Tris’i
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yonlendirdigi tiim sahneler géndericinin eylem alani icerisin-
de bulunmaktadir.

Kahramanin Eylem Alani: Filmde kahraman Four karak-
teridir. Bilgelige karst hem Tris’in hem de tiim Fedakarlik
grubu liyelerinin hayatin1 kurtarmak i¢in savasan kisi konu-
mundadir. Bu savasi iceren her sahne ve sekans kahramanin
eylem alani igerisindedir.

Filmin genel anlati yapisina, olay orgiisiine ve sirasina
baktigimizda Propp tarafindan ortaya konan islevlerin pek
¢ogunun bu filmin anlat1 yapisi ile biiyiik oranda uyum sagla-
dig1 ortaya ¢ikmistir. Ana akim Hollywood sinemasinin
biiylik prodiiksiyonlu bir 6rnegi olan bu yapimin masallarda
yer alananlati se¢imiyle filmin 6ykii ve karakterlerini modern
bir masal olarak tasarladigin1 séylemek miimkiindiir.

Sonuc¢

Yapisalcilik, en basit ve bilinen taniminda incelenen nes-
nenin yapisina yonelmektir. Yapisalcilik yalnizca bir kuram
degil, cesitli bilim alanlarina uygulanabilen ve ¢oziimleme
islevini yiiklenen bilimsel bir yontemdir. Yiizeydeki bir-
takim fenomenlerin altinda, derinde yatan bazi kurallarin
ya da yasalarin olusturdugu bir sistemi (yapiy1) aramaktir.
V.Propp’un masallar iizerine yaptig1 arastirmalarin sonucun-
da ortaya cikardig1 islevler bu anlamda ortak bir yapiy1 isaret
eder. Propp’a gore islevler masalin olusturucu béliimleridir
ve sayis1 sinirhidir, dizilisleri hep aynidir. Ama her masalda
31 islevin hepsine tipa tip rastlamak miimkiin degildir. Baz
masallarda bunlardan bazilar1 atlanmis olabilir, yani masalin
birinde 26 tanesi vardir, digerinde 30, bir bagkasinda 15, ama
belirlenen ve masalin degismez temel taslar1 olan islevler hep
vardir ve ayni dizilig sirasina gore ortaya ¢ikmaktadir.

Bu calismada Rus bigimci Propp’un masallar tizerinde
belirledigi 31 islev ile filmin dizimsel yapisi iizerinden an-
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lat1 yapisina dair ¢oziimlemelere yer verilmistir. Yapisalci-
lik perspektifinden yapilan inceleme ile V. Propp’un Masa-
lin Bigimbilimi eserinde sOziinii ettigi islevlerin siralamasi
filme uyarlanmigtir. Filmde kahraman saldirgandir, ancak
bagimsizlig1 ve giicli, kendisiyle degil, romantik partnerine
olan sevgisiyle asilir. Propp’un masallar {izerinde belirledigi
dizimsel yapi ile filmin olay orgiisii birbiri ile biiyiik oran-
da ortiismektedir. Film, 31 iglevin 17 tanesini, 7 karakter ve
7 eylem alaninin ise tamamini igerir. Olaylarin ortaya ¢ikis
sirasiyla, islevsel yaklasimin dizilimi birbirini karsilar. V.
Propp, 31 maddeye ayirdig: islevlerin her masalda eksiksiz
bulunmayabilecegini ve islevlerin sirasinin degismeyecegini
belirtmistir. Burada da islevlerden bazilari anlatida bulun-
mamasina ragmen ve islevlerin sirasinin degismedigi goriil-
miistiir. Islevler arasinda tutarli bir iliski, neden sonug bagin-
tis1 vardir. Sonug¢ olarak geleneksel mitolojik anlatilardan,
masallara oradan edebi eserlere ve gorsellige dayali
giinimiiz ~ film  anlatilarinda  insanoglunun  anlatim
gereksiniminin temel hareket noktalarinda pek biiyiik
degisiklikler olmadigini sdylemek miimkiindiir. Modern
donemin ana akim dramatik yapimlarda Propp’un soziinii
ettigi pek ¢ok ortak islevi gorebilmekteyiz.

151



Sinema ve Gocuk - 2 ¢ Tiirk ve Dilnya Sinemasinda Gocuk imgesi ve Gocukluk Halleri

Kaynakca
Akgiil, A. (2008). Bir Mit Olarak “Sarabin Icad1 ve Anlami1”, Milli Folklor
Dergisi, Say1:80, s.13-20.

Ayhan, A. & Birol, M. (2016). Diisiincelerin Disavurumu Olarak Moda
Diinyas: Iletisimsel Kodlara Yansiyan Ornekler Uzerinden Kar-
silagtirmali Bir Analiz, Intermedia International e-Journal Spring
-June - 3(1), s.242-261.

Avristo, (2012). Poetika, Istanbul: Remzi Kitabevi

Barthes, R. (1988). Anlatilarin Yapisal Coziimlemesine Girig, (Ceviren:
Mehmet-Sema Rifat) , Ger¢ek Yayinevi.

Barthes, R. (2009). Gostergebilimsel Seriiven, (Ceviren: Mehmet Rifat &
Sema Rifat), YKY.

Berger, A. (1993). Kitle Iletisimde Coziimleme Yontemleri, (Cevirenler:
Murat Barkan, Nazli Bayram, Deniz Giiler, Ugur Demiray, Ash
Tung, Nazmi Ulutak, Haluk Yiiksel. Anadolu Universitesi Egitim
Saglik ve Bilimsel Arastirma Caligmalar1 Vakfi Yaymlar

Butler, A. (2011). Film Calismalari. (Cev. Ali Toprak). Kalkedon Yaynlari.
Buttanri, M. (2011) Cesitli Yénleriyle Tiyatro, Osmangazi Universitesi.
Chatman, S. (2008) Oykii ve Séylem, Cev. Ozgiir Yaren. De Ki Yaynlari.

Cilingir, A. ve Can, A. (2021). Cilingir, A. & Can, A. (2021). Kim Ki-
Duk’un Bin Jip (Bos Ev)Filminin Gostergebilimsel Coziimlemesi .
Selguk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi , (46) , 162-
178.

Cobanoglu, O. (2012). Halk Bilimi Kuramlar1 ve Arastirma Y éntemleri Ta-
rihine Giris. Akgag Yayinlari.

Erstimer, A.O. (2013). Klasik Anlat1 Sinemasi, Hayalperest Yayin Evi.
Fiske, J. (2014). iletisim Calismalarina Giris. (Cev. S. Irvan),Pharmakon.

Foss B. (2016). Sinema ve Televizyonda Anlatim Teknikleri ve Dramaturji,
Ceviren: Mustafa K. Gergeker, Hayalperest Yaynevi

Giinay D. & Parsa, A.F. (2012). Gorsel Gostergebilim, ES Yaynlart.

Horzum, I. (2008). Modernizm Ekseninde Doga Igerikli Reklamlarin Gés-
tergebilimsel incelemesi, Doktora Tezi Selguk Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisti, Konya.

152



_Geng Yetiskin Distopya Filmlerinde Ayrksi Kahraman:
V. Propp’un Islevsel Yaklasimi Ekseninde Uyumsuz Filminin Analizi

Jerkovi¢, S. V. (2019). Being Divergent: The Representation of Race and
Gender in Adaptations of Young Adult Dystopian Fiction. Gradov-
rh-Gasopis za knjizevno-jezi¢na, druStvena i prirodnoznanstvena
pitanja, 1(15), 119-134.

Kazaz, M. & Pala, S. (2020) Tiirk Sinemasinda Bagimsizlik Olgusu: Umut

Filminin Ideolojik Yansimalari, Filmlerle Diisiinmek icinde (Ed.
Nergis Karadas, Serhat Koca). Literatiirk Yay.

Kose, O. & Kodal, T. (2011), Claude Levi-Strauss’un Mit Coziimlemeleri
Uzerinden Resimlerarasilik Perspektifinde Resim Degerlendirmesi,
Siileyman Demirel Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Hakemli
Dergisi, Art-E May1s 2011-07.

Koca, S. (2018) Yeni Tiirk Sinemasinda Bigem. Literatiirk Yayimlari.

Metz, C. (2012). Sinemada Anlam Ustiine Denemeler, (Ceviren: Oguz Ada-
nir), Hayalperest Yayinevi

Monaco, J. (2004). Bir Film Nasil Okunur?, (Ceviren: Ertan Yilmaz) , Og-
lak Bilimsel Kitaplar.

Mutlu, E.(1998). iletisim Sézliigii, Bilim ve Sanat Yayinlari.

Ozon, N. (2000). Sinema, Televizyon, Video, Bilgisayarli Sinema Sozliigii,
Kabalci1 Yayinlari.

Parsa, A.F. (2004). Televizyonda Gorsel Okur Yazarlik ve Anlamlandirma:
TV Reklamlarinin Anlamlandirilmasinda Goriintiiniin Rolii ve Gos-
tergebilimsel Coziimlemesi, Doktora Tezi,Ege Universitesi, izmir.

Parsa, A. (2012). Sinema Gostergebiliminde Yapisal Coziimleme: Sinema-
sal Anlat: Sunumu ve Kodlar. iletisim Bilimlerinde Arastirma Yén-
temleri: Gorsel Metin Coéziimleme, 11-33.

Propp, V. (2010). “Olaganiistii Masallarm Déniisiimleri”. Yazin Kurami:
Rus Bigimcilerin Metinleri. Tzvetan Todorov (der.) i¢inde. (Cevi-
ren. Mehmet Rifat- Sema Rifat. YKY.

Propp, V. (2020). Masalin Bi¢imbilimi, (Ceviren:Mehmet Rifat-Sema Ri-
fat), Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yaynlar1.

Rifat, M. (2009). Gostergebilimin ABC’si, (3. Bask1) Say yaynlari.

Saussuer, F. (1998). Genel Dilbilim Dersleri. (Ceviren: Berke Vardar). Mul-
153



Sinema ve Gocuk - 2 ¢ Tiirk ve Dilnya Sinemasinda Gocuk imgesi ve Gocukluk Halleri
tilingual Yayinlar1.

Saussuer, F. (1999). Dil ve S6z Yirminci Yiizyil Dilbilimi, Derleyen ve Ce-
viren: Berke Vardar, Multilingual.

Sharma, R. (2007). Renklerle Tedavi. Nokta Yayinlari.
Strauss, C. L. (1986). Mit ve Anlam, Alan Yayinlar.
Ulutas, S. (2017). Sinema Estetigi. Hayalperest Yayinevi.

Ustaoglu, E. (2007). Renklerin Insan Yasamindaki Yeri, Yiiksek Lisans
Tezi, Maltepe Universitesi, Istanbul.

Wollen, P. (2017). Sinemada Gostergeler ve Anlam, (Ceviren: Zafer Araca-
g6k ve Biilent Dogan) , Istanbul: Metis Yaynlari

https://www.imdb.com/title/tt1840309/ (Erisim Tarihi: 12.12.2020).

154


http://www.imdb.com/title/tt1840309/

SINEMASAL ANLATIDA COCUKLUGUN
SONA ERMESINE DAIR DRAMATIK SEYiR:
DARDENNE KARDESLERIN BISIKLETLI
COCUK FiLMi

Yavuz OZER!

“Ogullar ogulluktan sessizce ¢ekilmesini bilmelidir abiler.”
Ece Ayhan

Baba: “Bir daha beni gérmeye ¢aligma yuvada ya da onda kal, iyi
olacaksin!”
Cyril: “Beni aramayacak misin ?”

Baba: Bilmiyorum. ..Hay1r!”

Giris

Insanlik tarihi boyunca sanat; diisiinen ve gordiigii dis
gercekligi sozel, gorsel ifadelerle yeniden yorumlayabilen
insanin kendini ifade araclarindan olagelmistir. Insan; dis
diinyaya dair bu yorumunu sinirh bir ¢erceve ya da yiizeye
aktarir. Ya da sozlii olarak soyut kelimelere, seslere doniis-
tirtir. S6zlii-yazili kiiltiir donemleri ile sanatin birgok farkli

1 Dr. Ogr. Uyesi, Afyon Kocatepe Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi,
yavuzozerphotography@hotmail.com, ORCID ID: 0000-0002-0614-
7631
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formu ortaya ¢ikmistir. Magara resimlerinden, tiyatroya, ya-
zil1 edebiyata, resim, miizik ya da heykele, modern sanat ola-
rak sinemaya kadar sanat formlar1 birbirinden ne kadar farkl
olsa da sanat eserlerini ortaya c¢ikaran motivasyon genellikle
aym olarak kalmistir: Insanin iginde yasadig1 diinyay1, kendi
yorumlariyla, kendi gergekligi ile yeniden yaratmak ve diger
insanlara aktarmak.

Aristo insanin bu ¢abasini daha ¢ocukluktan baslayan ve
insan dogasinda var olan taklit egilimi ile yorumlar. Ona gore
taklit; diinyay1 tanimanin, 6grenmenin ilk adimidir. Ayrica
taklit insana haz verir. Destan, siir, tiyatro ve miizigin tiim
tirlerinin ortak 6zellikleri aslinda birer taklit (mimesis) olma-
laridir (Aristoteles, 2012, s. 24).

Sanatin dig diinyanin insan zihninden siiziilen bir yorumla
yeniden taklit edilmesi/olusturulmasi 6zelligi, insan yagami-
nin ilk evrelerinden olan ¢ocukluk donemlerindeki taklit ve
oyun yolu ile diinyay1 6§renme ¢abasi ile benzesir. Huizinga
aradaki benzerligi Homo Liudens-Oyunun Toplumsal Isle-vi
Uzerine Bir Deneme isimli kitabinda (2020, s. 22); insanin
toplumsal bir yagsam kurabilmek igin bagvurdugu en temel
seyin ‘oyun’ oldugunu soyler. Yetigkin insanlar toplumsal is
bolimini, uzlasmayr saglayabilmek i¢in birtakim kurgusal
kurallara ve rollere dayali diizen olustururlar. Toplum igin-
deki herkesin bu kurgusal gerceklige katilmasiyla, diizen
icsellestirilir ve ‘gerceklige’ doniisiir. Huizinga’ya (2020, s.
22) gbre oyun; irrasyoneldir, yani gergegin taklit edilmesi,
mantiksal bagi olmayan soyut sembollerin herkes tarafindan
kabul edilmesi ve ciddiye alinmasi, toplumsal diizeni
olusturur. Insamin dis diinyanin kargasasina bir anlam
vermesini saglar, ancak bir o kadar da gerceklikten,
mantiktan ve rasyonellikten uzaktir:
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“Insan toplumunun ilk biiyiik faaliyetleri za-
ten oyunla i¢ icedir. Insamn iletisim kurabilmek,
ogrenebilmek, emredebilmek icin yarattigi su ilk
yiice arag olan dili bir diisiinelim. Insan dili sa-
yesinde nesneleri ayirmakta, tammlamakta, fark
etmekte, tek kelimeyle adlandirmaktadir; baska
bir ifadeyle seyleri zihin alanina kadar yiikselt-
mektedir. Dilin yaraticisi olan zihin, oyun oyna-
yarak madde ile diistiniilen sey arasinda siirekli
gidip gelmektedir. Boylece insan doga evreninin
yamndaki hayal edilmis ikinci evren olan varo-
lug ifadesini hep yeniden yaratmaktadir”.

Tarih boyunca insan oyun ve taklit yoluyla zihinsel siiz-
gecten gegirdigi gergekligi, 6znel yorumlarla yeniden olustur-
mus, yani ‘dramatize’ etmistir. Yeryliziinde ikamet ettigi her
yerde, biitiin ¢aglarda ve her kosulda, insan mitler tiretilmistir.
Bu mitler insan viicudunun ve aklinin eylemleriyle ortaya ¢1-
kan ne varsa hepsinin esin kaynagidir (Campell, 2013, s. 13).
Eylem igindeki insanin betimlenmesi; dramadir (Aristoteles,
2021, s. 22). Dram eski Yunancada hareketi imler. Bu
hareket; 6znesi, amaci, etkisi olan bir eylemdir. Baslar,
gelisir ve bir sonuca ulasir (Sener, 2007, s.15). Eylem
igindeki karakterler zorluklarla karsilaginca izleyici kendini
0 karakterin yerine koyarak, acima, korku gibi duygulari
yasar. Duygusal arinma, rahatlama olarak ifade edilen bu
duruma ‘katharsis’ denilir (Aristoteles, 2021, s. 22).
Gergekligin dramatik bir boyuta doniistiiriilmesi, insanin dig
diinyay1 anlamasin saglar. Dramatik bir anlatida karakterin
bagina gelen zorluklari, acilari gercek hayatta hi¢ risk
etmeden yasamus gibi deneyimleyen insan, bdylece o0
anlatilardaki karakterlerin yasamlarindan, hatalarindan yeni
bilgiler edinir. Bu bilgiler onun olgunlagmasini saglar.
Izleyici anlati1 boyunca gercek olmadigim bildigi bir
diinyay1, gercekmis gibi algilar. Gergek hayatta benzer
durumlarla karsilastiginda, daha dénce bu durumu yagamis
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gibi bir tecriibe edinir. Gostermelik de olsa kurulan diinyanin
yanilsama oldugu, anlat1 siiresince goz ardi edilir. Gergek ol-
mayan bir diinya tiim katilimcilar tarafindan ciddiye alinarak
izlenir. Cocuklarin oyunla kurdugu iliskide de benzer durum
vardir. Tiim oyunlarda, ¢ocuklarin belirli rolleri vardir. Ger-
¢ek diinyadan koparak o rollere biiriinen ¢ocuklar, belirli ku-
rallar (zaman, mekan, kisi sayisi, davranis sekilleri vb.) ¢er-
¢evesinde bu yanilsamay1 ciddiye alarak rollerine biiriiniirler.
Boylece oyun zamani igindeki roller, onlara hatalar yaparak
ogrenme hakki verir.

Dramatik anlatilar ve oyun; izleyici/katilimcinin kendisine
bir siireligine yiikledigi bagka kimliklerin bagindan gegenler
sayesinde 6grenmesini ve bu yeni bilgiler sayesinde olgunlas-
masint saglar. Oyunun katilimcilar1 ve dramatik anlatilardaki
karakterler, kurulan yanilsama diinyasi icerisinde zorluklarla
karsilasacaktir. Boyle anlarda oyuncu/karakter bir karar ver-
mek zorunda kalir. Dramatik anlatilarda karakterin ikileme
diiserek zor bir karar vermeye mecbur kalmasini, Aristo’nun
‘hamartia’ olarak tamimlamustir. Terim, Aristo sonrasinda ‘tra-
jik hata’ olarak kavramsallastirilmistir (Eksen, 2008, s. 145-
157). Tiyatro kuramcis1 Sevda Sener; ‘trajik hata’ kavramini;
insanin eylemle sinanmasi olarak ifade eder. Ona gore; karak-
terin ikileme diismesi, zor bir karar vermek zorunda kalmasi,
yasamin kirilma anlarinin taklididir: Ozellikle, yasamin kiril-
ma noktalar1 dedigim kritik anlarinda alinan ya da alinamayan
kararlarin, girisilen ya da girisilemeyen eylemlerin yapilan ya
da yapilamayan islerin, alinan ya da almamayan sonuglarin
insana ve insan iligkilerine anlam kazandirir (2007, s.10). Ki1-
sacas1 anlati karakterleri, kendileri i¢in zor bir duruma diis-
tiikklerinde, bir karar vermek zorunda kaldiklarinda, verdikleri
karar her ne olursa olsun; ‘trajik hata’ya diismekten kurtula-
mazlar. Kendi hayat: lizerinde bir karar vermek zorunda ol-
mak, ayni zamanda insanin kendi sorumlulugunu iistlenmek
zorunda kalmasini gerektirir.

158



Sinemasal Anlatida Cocuklugun Sona Ermesine Dair Dramatik Seyir:
Dardenne Kardeslerin “Bisikletli Cocuk” Filmi

Bu c¢alismada ¢ocuk, ¢ocukluk ile yetiskinlik kavramlari
arasindaki smirlar; Belcikali yonetmenler, Jean Pier Darden-
ne ve Luc Dardenne kardeslerin 2011 yilinda ‘Cannes Film
Festivali’nde “Jiiri Biiyiik Odiilii’nii (Grand Prix), yonetmen-
ligini Nuri Bilge Ceylan’in yaptigi “Bir Zamanlar Anado-
lu’da” filmi ile paylasan, Tiirkiye’de de ‘Sinema Yazarlar
Dernegi’ (SIYAD)? 2011 yili “Yabanci Dildeki En iyi Film”
odiiline aday gosterilen, “Bisikletli Cocuk™® filmi ve filmin
bagroliinde yer alan c¢ocuk karakter Cyril (Thomas Doret)
iizerinden sorgulanacaktir. Filmde hayattaki tek yakini olan
babasinin kendisini terk etmesi sonucu, yetistirme yurdunda
yasamaya terk edilen on yaslarindaki bir erkek ¢ocugun, ba-
basi tarafindan reddedilme travmasi ile yiizlesme siirecinde
basindan gecenler anlatilmaktadir. Film boyunca Cyril; ilk
sahneden son sahneye kadar, bir ebeveyn gozetiminden yok-
sun olarak kendi kararlarii vermek zorunda birakilmistir.
Bdylece cocuk yasta olmasina ragmen, kendi sorumlulugunu
tistlenmek, bireysel kararlarii vermek zorundaki bir anlati
karakteri tizerinden, izleyici olarak, yasamin kirilma anlarin
olusturan ¢ocukluk ve yetiskinlik donemleri arasindaki gecis
siirecini gozlemleriz.

Caligmada, Cyril’in ¢ocukluktan yetiskinlige gecis siireci,
film anlatisinin dramatik 6zellikleri baglaminda incelenecek-
tir. Bu amagla, oncelikle ‘cocuk’, ‘cocukluk’ ve ‘yetiskinlik’
kavramlarimin hem organik-bedensel anlamlar1, hem de soyut
anlamlar1 ve bu tanimlar arasindaki farkliliklar ortaya kona-
caktir. Cocuk ve ¢ocukluk kavramlarinin insanlik tarihi bo-
yunca anlatilarda siirekli tekrarlanan ana konulardan biri ol-
mast ilizerinde durularak, tarih boyunca énemli anlatilarda bu

2 IMDB resmi web sayfasinda yer alan Ingilizce ismi ile Turkish Film
Critics Association (https://www.imdb.com/title/tt1827512/)

3 Filmin Fransizca orijinal ismi: “Le Gamin Au Velo”, diinya dagitimin-
da yer alan Ingilizce ismi: “The Kid With a Bike” olarak gegmektedir.
(https://www.imdb.com/title/tt1827512/)
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kavramlarin nasil sorgulandigr arastirilacaktir. Kendinden 6n-
ceki anlatilardan miras olarak devraldigi anlat1 yapisini, gor-
sel-isitsel anlatim teknikleri ile gelistiren sinemanin kendine
0zgli dramatik yap1 kurgusunda, karakterin vermek zorunda
oldugu miicadeleler ve olgunlagsma siirecleri ele alinacaktir.
Daha sonra filmin senarist ve yonetmenleri olan ‘Dardenne
Kardesler’in sinematografik anlatim dili i¢inde bu filmin na-
sil konumlandig: incelenerek, ‘Bisikletli Cocuk’ filmi anlati-
sinin merkezinde yer alan olan ¢ocuk karakter Cyril’in ver-
digi miicadelenin ve Cyril’in ¢ocukluktan yetigkinlige dogru
gecirdigi olgunlagma siireglerinin daha anlagilir hale gelmesi
saglanacaktir.

Cocuk ve Cocukluk Kavramlan Uzerine

Caligmada “Bisikletli Cocuk” film anlat1 yapisi ve anlati-
nin basroliindeki cocuk Cyril’in var olus travmasi/miicadelesi
iizerinden sorgulanacak olan bazi kavramlarin TDK Tiirkce
sozliiglindeki tanim karsiliklarina yer vererek baslamak, so-
runu anlamamiza yardimci olacaktir.

TDK Tiirkge Sozliigiinde (2005, s. 444) cocuk: “1. Kiigiik
yastaki oglan veya kiz 2. Soy bakimindan ogul veya kiz ev-
lat 3. Bebeklik ve erginlik arasindaki gelisme doneminde
bulunan oglan veya kiz” olarak tanimlanmistir. Cocukluk
ise: (2005: 444) “1. Cocuk olma durumu 2. Insan hayatinin
bebeklik ile ergenlik arasindaki donemi 3. Geregi gibi dii-
stinmeden deneyimsizce davranmak” seklinde yer almak-
tadir. Aym sozliikte yetiskin ise (2005, s.2178): “I. Yetismis
olgunlagmig. 2. Evlenme ¢agina gelmis (kiz) 3. Beden, ruh
ve duygu bakimindan olgunluga erismis kimse 4. Geligsimin
herhangi bir yéniinde veya timiinde duraklama diizeyine
erigmis olan 5. Kanunlarin belirttigi belli bir yasi asmis, top-
lumsal sorumluluklarini bilme durumunda olan gen¢” olarak
tanimlanmaktadir.
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Sadece ¢ocukluktan yetigkinlige gecisin degil, aym za-
manda insanlarin ve onlarin birer taklidi olarak anlati karak-
terlerinin dis diinya veya kendi i¢ diinyalarinda karsilagtiklari
catigmalar/ikilemler/anlam bulma g¢abalarindan 6grendikleri
sayesinde gegirdikleri psikolojik doniisiime referans eden
‘olgunlagmak’ terimi ise sozliikte; “insanin bilgi, gorgii ve
hosgoriisii geregi kadar gelismis olmak™ seklinde tanimlanir.
(TDK Tiirkge Sozliik, 2005, s. 1497) Terimin bir diger yonii
olan ‘olgun’: “Bilgi, gorgii ve hosgoriisii geregi kadar gelis-
mis, agirbagh kimse, kdmil” olarak yer alir. Bu tanimlardan
anlasilacagi gibi, cocuk fiziksel, zihinsel ve ruhsal olarak ge-
lisme asamasindaki bireydir. “Cocuk, gelisim dénemlerini
yasayan toplumsal anlamda birey olmaya hazirlanan 18 ya-
sindan kiigiik bireylerdir. Bu donemde ¢ocuk fiziksel geligimi-
nin yani sira psikolojik ve sosyal gelisimini de tamamlamaya
calisir. Cocuk dogdugu anda ne ‘iyi’ ne de ‘kétii’ bir varlik
olup yetiskinler gibi ¢evresiyle etkilesim halinde olan ve her
an gelisen bir varliktir” (Copur, O ve dig., 2015, s. 120).

Engin Gegtan “Ergenlikten Yetiskinlige Geg¢is Déonemi
Olarak Genglik” isimli makalesinde, insanlarin yaslara gore
donemsel 6zelliklerle ayrilmasi, siniflandirmasinin insanlik
tarihi icerisinde heniiz yeni sayilabilecegini belirtir. Yirminci
yiizyilda ortaya ¢ikan ergenlik kavramini, yirminci yiizyilin
ortalarinda ‘yaglilik’ kavrami izlemis, ‘orta yas’ gibi ara do-
nemleri belirten tanimlamalar ise heniiz ¢ok yeni ortaya ¢ik-
mistir. Bu kavramlara gore daha eski olan ¢ocukluk kavrami
da endiistri devrimi sonrasinda ortaya ¢ikmaya baglar: (1981,
s. 91). “Yasam dénemlerinin algilanis bicimi, insanligin
evrimi  icinde,  toplumsal  degismeler  tarafindan
etkilenmektedir. Tarihsel belgelere goére, on yedinci ve on
sekizinci  yiizyillarda endiistrilesmenin  baslamasi, orta
swiflarin olusmast ve egitim kurumlarimin ortaya ¢ikisina
degin  ¢ocukluk  kendine  o&zgii  gereksinimleri  ve
karakteristikleri olan bir donem olarak belirlenmemisti”
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Orta c¢agda yetiskinlikten ayr1 tutulan bir ¢ocukluk algisi
yoktur (Isik, 2019, s. 79). Cocuk ve c¢ocukluk kavraminin
Ronesans donemi ile ortaya c¢ikarak, Avrupa merkezli
gelisim siireclerine kosut gelistigi de diisiiniilmektedir (Tan,
1989, s. 76). Giiniimiizde insanin sadece fiziksel degil,
sosyolojik, psikolojik gelisim ve degisimleri daha detayli
arastirmalarla ele alinmakta ve ornegin ergenlik sonrasi ve
yetiskinlik 6ncesi gibi donemleri kapsayan ‘beliren yetiskinlik’
gibi bir kavram ortaya ¢ikmistir (Atak, 2011, s. 52). Cocugun
sosyolojik olarak tanimlanmasit 1980’ler sonrasinda ‘Yeni
Cocukluk Sosyolojisi’ adli c¢alismalarla ortaya cikmustir.
Cocuk bu galismalarda ilk kez, klasik sosyolojik yaklagimin
aksine, sosyal bir fenomen, toplumsal bir aktoér olarak
degerlendirilmektedir (Isik, 2019, s. 179).

“Cocuk her seyden once yetiskinden farkl
bir bireydir. Cocugun yetiskinden farkli bir birey
olarak degerlendirilmesi ¢ok yakin bir ge¢mise
dayanmir. Toplumlarin gelismislik diizeyinin en
onemli gostergelerinden birisi, ¢ocuga verdik-
leri farkly degerdir. Gelismis iilkelerde cocuk
egitimi biiyiik onem kazanmistir. Cocugun ye-
tiskinden farkli degerlendirilmesini saglayan en
onemli geligsme; psikoloji, pedagoji, alanlarinda
bilimsel ¢calismalarin artmasi ile olmugstur. (Can,
1996, s. 28-29)”

Giliniimiizde 6nceki donemlere gore, giderek daha yogun
sekilde c¢ocukluk kavraminin incelendigi, yorumlandigi net
olarak ortaya g¢ikmaktadir. Kavram iizerine ¢alismalar ¢o-
cuklugu, zaman i¢inde sadece fiziksel farkliliklar ya da insan
yasaminin belirli yillarma indirgeyen rakamlar olarak degil,
psikolojik, sosyolojik boyutlari ile ele almaktadir. Boylece
cocukluk kavramini, somut goriiniimlerin 6tesinde; deneyim
kazanma, zihinsel olgunlagsma, deneyimlerden ders ¢ikarma,
kendi sorumluluklarmni iistlenme, kendi gelecegini tayin etme,
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toplumsal rollerin farkinda olma ve bu rol dagilimlarinda
kendine ait bir konuma sahip olma gibi soyut olarak da ince-
leyebilmekteyiz.

Tarih boyunca toplumlarin kiiltiirel ritiielleri ve sanatsal
anlatilar, ¢ocuklugun nasil degerlendirildigini arka planda
bize hissettirmistir. Bilimsel ¢alismalarin modern dénemlerde
goriilmeye baslamasi ve ancak yirminci yiizyilda gocuklugun
ayr1 bir donem olarak ele alinmasina ragmen, sozlii edebiya-
tin eserleri olan mitler, destanlar, masallar eski ¢aglarda ¢o-
cukluga bakis konusunda arkaik ipuclarina sahiptir. Bu anla-
tilar, modern bir sanat olan sinemanin da anlati kurgusunun,
dramatik yapisinin olusmasinda 6nemli bir etkiye sahiptir. Bu
nedenle, giiniimiizde bir sinema filmindeki karakterin bigim-
lenisini anlayabilmek igin, sinema 6ncesi sanatsal anlatilarda-
ki karakterlerin izlerini siirmek daha derinlikli ¢6ziimlemele-
re ulasmamizi saglayacaktir.

Sinema Oncesi Anlati ve Ritiiellerde Cocukluktan
Yetiskinlige Gecis

John Holt, ¢ocukluk diye bir kurum ‘icat edilene’ kadar
¢ocuklar i¢in neyin iyi, neyin kotii olduguna dair sorular sor-
manin kimsenin aklina gelmedigini, geldiyse bunun da du-
ruma gore degisebilecegini sdyler (Akt. Tan, 1989, s. 71).
Cocuklugun kendine has ozelliklerinin kabul edilmesi
modern diinyanin gelisimine kosut bir seyir izlemistir.
Onceki dénemler boyunca yetiskin ve ¢ocuk arasinda kasith
bir ugurum yaratildigini sdylemek miimkiindiir (Isik, 2019, s.
79). “dile merkezli bir toplum, Avrupa’da burjuvazi ve orta
swifin gelismesiyle goriilmeye baslanirken, énceki donemler
Avrupa’sinda  ¢ocuklarin  anne-babaya baghiligi  pek
rastlanan bir durum degildir. Cocuklar ailede baska biri
tarafindan emzirilirken, yedi yaslarina geldiklerinde baska
bir eve gonderilirdi. Cocuklara ozel egitim sadece erkek
cocuklarin kiliseye hazirlanmast amaciyla var olmustur

(Tan, 1989, s. 81)”.
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Modern ¢ag oncesi donemlerde g¢ocukluk kavramina ba-
kisin izlerini sézli ve yazili sanatsal anlatilarda siirebilmek
miimkiindiir. Gliniimiize kadar ulasan biyik kiiltiirlerin
tarihsel arka planimmi olusturan destanlarda ¢ocuklar genel-
likle, ataerkil toplum igerisinde kendilerine konum arayan
ya da konumu hak etmek zorunda olan varliklardir. Farkli
cografyalara ragmen, destanlarda g¢ocuklarin, -ta Ki yetis-
kinliklerini kamitladiklar1 ana dek, toplum iginde ayri bir
degerlendirmeye hak goriilmedikleri anlasilmaktadir. Bir
cocuktan beklenmeyecek sekilde, fiziksel ve zihinsel gelis-
mislik gosterdikleri ilk anda toplum onlar kendi igerisinde
kabul etmekte, hatta bu basariy1 (ya da ‘gocukluktan kur-
tulusu’) her toplum kendi kiiltiirii i¢indeki ritiiellerle Kut-
lamustir.

Eski caglarda cocuklugu anlamak icin antropolojiden ya-
rarlanabiliriz. ‘Deviete Karsi Toplum’ kitabinda Fransiz ant-
ropolog Pierre Clastres, (2011, s. 142-150) ilkel toplumlarin
cogunda genglerin topluma kabul térenlerinin miimkiin ol-
dugunca c¢ok aci veren viicut iskencelerine dayandigini be-
lirtir. Farkli ilkel kabilelerde genglerin toplum tarafindan ka-
bul gérmeleri igin, viicutlarinin kor taslarla adeta yirtildigini,
erkeklerin cinsel organlarinin Jaguar kemikleri ile delindigi,
lic glin boyunca a¢ tutulan genglerin bedenlerinin kesildigi,
bedenlerine sisler saplandigi, viicutlarinin kabile isaretlerini
olene dek tagimalari i¢in kizgin demirlerle daglandig gibi aci
verici igskencelerden bahseder. Ancak, her ne kadar giiniimiiz
toplumunda kabul edilemez olarak goriilse de* o toplumlar-
da bu iskenceler, ¢ocukluktan kurtulusun, topluma yetiskin
olarak kabuliin gerekliligi olarak goriiliiyordu. Bu durumu;
iskenceye maruz birakilan ¢ocuklarin/genglerin -bize ulasan

4 Kitabin gevirmeni, canli sahitlere dayanarak anlatilan bu iskencelere:
‘Ne dehset verici bir goriintii ne akla sigmaz bir olay!” climlesiyle 6z-
nel yorum yapmaktan kendini alikoyamamustir.
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kaynaklara gore, bu acilar karsisinda sessiz kalmalarindan
ve adeta bu acilara meydan okumalarinin toplumsal bir norm
olarak  goriilmesinden anliyoruz (2011, s.142-150).
Cocuklarin ~ ‘erginlesme’ ayinleri  farkli cografyalarda
genellikle ilkbahar aylarinda yine viicut-beden iizerine
toplumsal tahakkiimiin farkli goriinimleri ile ortaya
¢ikmaktadir. Theodor Gaster, bukonuya bazi1 6rnekler verir:
Yetiskinlige adim atan ¢ocuklar Ibranilerde ilkbahar siinnet
ayinleri ile topluma kabul edilirler. Ayni sekilde Miisliiman
Araplar, hasat festivalinden hemen o6nce toplu siinnet
torenleri yaparlar. Benzer sekilde viicutta iz birakma tizerine
bir baska ayini Amerikan Kizilderili Haida kabilesi
cocuklarina yilda bir kez dovme yaparak gergeklestirirler
(2000: 57-59).

Tiirk mitolojisinin 6nemli s6zlii (sonradan kismen Yya-
zil1) eserlerinden olan ‘Dede Korkut Destani’nda Ornegin;
‘cocugun er yasina girmesi’ bir rakamla degil, ¢ocugun
‘yigitlik® gostermesi ile olgtlmistir. Destanlarda bu tiir
basar1 gosteren ya da gostermesi beklenen ¢ocuklar sadece
‘erkek’lerdir. Kiz ¢ocuklari destanlarda ancak ‘evlenecek
caga’ geldiklerinde toplum tarafindan kabul goriirler. ‘Bay
Borii’ oglunun ‘er’ yagina girmesi, on bes yasindaki fiziksel
goriinimiiniin  gigliligi ile ifade edilirken, ¢ocukluk do-
nemleri olan bes ve on yaslarindaki hallerine dair herhangi
bir agiklama yoktur. Ayrica ¢ocugun destanda yer almasini
saglayanin, diger yasitlarina gore fiziksel giic ve goriiniim
olarak daha dikkat gekici olmasidir.® Destan eski gaglardaki
yasananlar1 anlattig1 i¢in sozli edilen donemlerde bir ¢ocuk-
tan beklenenin neler oldugu ayrica belirtilmistir. Buna gore,
cocuk kendi ismini hak edebilmek i¢in ‘ava gitmeli’, ‘kan

5 Meger hanim! O can oglan i¢in de / Zaman denen gegmemisti bosu-
na.../ flk énce besine onuna bast1 / En sonunda girdi, on bes yasina.../
Tekir kus caliml, kartal hiinerli, / Durusu, erdemi yigit basina.../
Oguz’da bir giizel er olup ¢ikt1 / Yagiti iginde bir olup ¢ikt.
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dokmeli’, ‘bas kesmeli’dir. Eger bu basarilar1 gdstermezse,
toplum onu kabullenmeyecektir, bir ¢esit dislamaya maruz
kalacak ve g¢ocugun ‘boynu egik’ gezmesi gerekecektir®
(Akgiil, 2012, s. 96).

Vladimir Propp’un ‘Masalin Bi¢imbilimi’ kitabinda ince-
ledigi masallardan yaptig1 ¢ikarimlarda, ¢ocuk kahramanlari
olgunlagmak zorunda birakan bazi olaylar dizisini gruplamis-
tir. Masallarin agilisindan itibaren goriilen olaylarda, ¢ocukla-
rin diinyasinda o ana dek yasanan rutin durumun ansizin bo-
zuldugu, kahramanlarin bir dizi maceraya atilmak durumunda
kaldig1 goriiliir. Propp’un otuz bir adet islev bashiginda 6zetle-
digi durumlar; masallarin ¢ocuk kahramanlarinin siirekli ken-
di sorumlulugunu alarak bir karar vermek ve bu karar sonra-
sinda ortaya ¢ikan durumlara katlanmasini gerektirmektedir
(2020).7

Modern dénemlerden itibaren ¢ocukluk kavraminin ilk kez
ciddiye alinmasi, ¢ocuklugun masumiyet, savunmasizlikla
0zdeslestirilmesine ragmen, arkaik anlatilarda ve eski caglara
ait ritiiellerde ¢ocuklarin acimasizliklara maruz birakilmasi,
toplum i¢inde kabul gorebilmek i¢in kendilerini kanitlamalari
gerekliligi, aslinda giiniimiiz diinyasi ile gegmis donemler ara-
sindaki yasam anlayislarindaki farkliliklardan kaynaklanmak-
tadir. Gegmiste, siddetin toplumun bir parcasi olmasi, iktidar/
miilkiyet/kiiltiir degisimlerinin ancak savas ve silah giicii ile
gergeklestigi, aile gibi en kiigiik orgiitlenmeden, kabile, sehir
ve devlet orgiitlenmelerine kadar her zaman fiziksel ve duy-
gusal olarak gii¢lii olanin yonetimi elinde tutmasi, yasammn ilk

6 Og¢agda, Oguz’da eger bir oglan / Kan dokmemis olsa idi, ad almazdi.
/ Adam denmez giinii avsiz gegene. ../ Bas kesmemis olsa tat almaz idi.
/ Gostermese bir yararlik, bir varlik, / Bas1 egik gezer, sad olmaz idi.

7 Masal kahramanlarini maceraya siiriikleyerek, onlarin ¢ocukluktan
olgunlagsmaya goétiiren siireglerini daha detayli incelemek igin: Propp,
V., “Masalin Bi¢imbilimi”, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir, (cev: Mehmet
Rifat, Sema Rifat) 2020, Istanbul S: 28-67.
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donemleri olan ¢ocukluk donemlerinin bdyle bir diinyaya ha-
zirlanma donemi olarak goriilmesine neden olmustur.

Masal ve mitlerdeki siddet ve kotiiliik unsur-
larmmin ortak yasamu tehdit edebilecek unsur-
lardan kaynaklanmasi, bir katharsis yaratarak,
Kimi duygularin yatistirilabilecegini diistindii-
riir. Dil yoluyla baskilanan cocuk bireylerin kimi
icgiidiisel ve arketipik diirtiilerini harekete gegi-
ren bu siddet ve korku unsurlari, onlarin kontrol
altina alinmasim saglayan bir islev de tistlenir.
Clinkii ¢ocuklar, duygularini, simgesellestirme
ve gostergeler yoluyla ifade edebileceklerini
ogrendikleri bir toplumsal ve dilsel diizen diin-
yasina geliyorlar. Bu yiizden anlatilarin igindeki
senaryolar onlarin baskilanmis veya i¢giidiisel
bazi diirtiilerini acgiga ¢ikarip, subap ayari ve-
rebilecek bir fonksiyon tistlenirler. Diirtiisii bas-
kilanmuig bireylerin, dengelerini kurup topluma
kazandiridmalarint saglayan bu ozellik, soylen-
celerin ¢cocuklar tarafindan bu denli sevilmesi-
nin bir gerekcesi olabilir. Cocuklar dogum ve
memeden kesilme, yasalar diinyasi ile tanisma
gibi nedenlerle gelistirdikleri kaygi, sinirlilik
gibi bazi duygularini bu soylenceler yoluyla dil-
de kismen tatmin ediyor ve sosyal varliklar hali-
ne geliyorlar” (Gezgin, 2020, s.177).

Eski ¢aglarda ¢ocuklugun, insanin toplumun bir pargasi
olarak yetigkine doniistiiriilmesi ya da yetiskinlige hazirlan-
mas1 gereken bir donem olarak goriildiigiini; ritiiel, mit, des-
tan, masal gibi gelenegi ortaya ¢ikaran ve gelecege aktaran
kiiltiirel unsurlardan anltyoruz. Tiim bu kiiltiirel unsurlar; ¢o-
cugun yetiskine donlismesi icin ¢esitli zorluklar yasamasini
icerir. Cocuk, zorluklara karsi direnmek, miicadele etmek,
hayatta kalmanin ve toplum tarafindan yetiskin olarak ka-
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bul edilmenin yolunu kendisi bulmak zorundadir. Bu durum;
dogdugundan bu yana giivenli bir alan igerisinde, korunmaya
ve ihtiyaclarinin yetigkinler tarafindan karsilanmasina aligkin
cocuk i¢in ‘travmatik’tir. Bu durumdan ¢ikis yolunu ise yetis-
kin yardimi olmaksizin bulmak zorunda kalan ¢ocuk, girise-
cegi miicadeleler boyunca zihinsel, fiziksel ve ruhsal olarak
‘mecburen’ degisecektir.

Gergek hayattakine benzer sekilde, anlati karakterleri de
kurulu diizenlerine disaridan gelen tehdit ya da koétiiliiklerle
karsilagir. Karar vermek zorunda kalir, ikileme diiser, mecbu-
ren kendi sorumluluklarini iistlenerek olgunlasirlar. Bu siireci
saglayan, dramatik anlatilarin bes asal islevi sunlardir: “/n-
san (oyun kisisi), 6zel bir durum (oyun kisisini tepki goster-
meye zorlayan durum), eylem (tavir, tutum, hatta eylemsizlik
cesitlemeleriyle), sonug¢ (eylemin sonunda ortaya ¢ikan yeni
durum), karar (anlaml, diisiindiiriicii, heyecan wuyandiric
insanlik gercegi). Bu dizge, klasik dram yapisi icin de epik
dram yapist i¢in de modern ve modern sonrasi dram yapist
icin de gecgerlidir. (Sener, 2007, s.39)”

Joseph Campell, karakterlerin bu olgunlasma agsamala-
rin1 “Kahramamn Sonsuz Yolculugu” isimli kitabinda kate-
gorilere ayirmig ve giiniimiiz anlatilarinda oldukga islevsel
¢Oziimleme imkani sunan bir formiile dokmiistiir. Kitabin-
da anlati karakterlerinin adeta bir anlatinin dramatik yapisi
icinde yolculuga ¢iktilarimi belirterek, 3 ana boliim altinda
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on yedi ayr1 pargaya bolmiistiir® (2013). Bu asamalar boyun-
ca karakter miicadele etmek durumundadir. Her miicadele
yeni kararlar ve sorumluluklar getirir. Sevda Sener’in ‘ya-
samin kirilma anlari’ olarak tanimladig: ikilemler, zorunda
kalinan kararlar ya da vazgecisler anlatinin izleyici/dinle-
yicilerini karakterle 6zdeslesmeye yonlendirir. Riskleri alan
ve acilar ¢ceken karakter, 6zdesim kuran takipcilerini, hayal
diinyasinda dig diinyanin taklidi bir atmosfere siiriikler. Kor-
ku, heyecan iggiidiileri tetiklenen izleyici/dinleyici boylece
duygusal bir bosalim yasayarak, biriktirdigi enerjisini yon-
lendirmis olur.

Giinlimiizde bu islevi saglayan dramatik yapi, modern
bir sanat olan sinemada da siirdiiriilmektedir. Sinema perde-
si igindeki karakterler, zor durumlara, acilara, riskli olaylara
sahit olurken, kararlar vererek, sorumluluklar alarak, hatalar
yaparak dis diinyay1r 6grenir, olgunlasir. Seyirci de Hitch-
cock’un birgok kez tekrarladig: tabirle, bir ¢esit haz aldig1
‘gizli gozetleyici’ konumundadir (Traffuat, s. 1987).
Karakterleri olgunlagsmaya gotiiren siirecler, kendilerinden
habersiz onlar1 izleyen izleyicinin gozlerinin Oniine serilmis
durumdadir.

Sinemasal Anlatida Karakterin Olgunlagma/Doniisiim
Siirecleri

Konstantin Stanislavki “Bir Karakter Yaratmak” isimli

8  Campell’in kitabinda karakterin anlatinin dramatik yapisi igerisinde geg-
tigi asamalar su sekilde {i¢ ana basliga boliinmiistiir: 1: Yola Cikis, 2:
Olgunlagma, 3: Doniig. Boliim I: Yola Cikis: 1. Maceraya Cagri, 2: Cag-
rinin Reddedilisi, 3: Dogaiistii Yardim 4: ilk esigin asiimasi, 5: Balinanin
Karn1 (bilinmezliklerle dolu yeni diinyaya giris) Bolim I1: Olgunlagma:
1. Sinavlar Yolu, 2. Tanrigayla Karsilagsma, 3. Bastan ¢ikarici olarak ka-
din, 4. Babanm génliinii alma, 5. Tanrilastirma 6. Nihai 6dil. 111. Bolim:
1. Déniistin reddedilisi, 2. Biyiilii kagis, 3: Disaridan gelen kurtulus, 4.
Déniis esiginin asilmasi 5. ki diinyanin ustasi, 6. Yasama 6zgiirliigii
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eserinde anlatidaki karakteri sahnede yaratmak icin gereken
perspektif dedigi derinlikli oyunculugun gerceklesmesi igin
Sheakspear’in ‘Hamlet” oyununda baskarakterin gegirmesi
gereken duygusal farkliliklar1 6zetler. Hamlet, miicadelelere,
travmalara, ikilemlere savrulduk¢a acilar ceker ve olgunla-
sir® (Stanislavski, 2012, s. 184). Hamlet, normal bir insanin
belki tiim bir hayati boyunca deneyimleyemeyecegi kadar
yogun ve bazen birbirinin zitti duygular bes perdelik bir ti-
yatro oyunu iginde birkag saate sigdirmistir. Oyunun basi ile
sonundaki Hamlet artik geri doniilemez sekilde degismis, ol-
gunlagsmistir. Dramatik anlatinin seyri i¢inde anlatinin stirtik-
leyicisi karakterlerin miicadele ve doniistimleri bazen dissal,
bazen igsel baskilardan kaynaklanir. Karakterler, cogu zaman
go6niilli olmayarak miicadeleye katilmak durumunda kalirlar.

Anlatilarin kullandiklar1 bu yol aslinda izleyicinin aslinda
kaygilanmay1 sevmesinden kaynaklanir. Izleyicinin ilgisini
¢eken, sorunu olan bir karakter, eger haksiz bir sekilde zor du-
ruma diistiriilmiisse, izleyici kendini o karakterin yerine ko-
yacaktir. Karakterin yagadigi travmay1 ve zayifliklarini bildi-
gimizde onun bazen verdigi yanlis kararlar, ya da digerlerine
zarar vermesini bile hosgorii ile kargilamak isteriz. Armer’a

9  “Hamlet rolii; bir ogulun annesinin agkinin aniden yon degistirmesi
karsisinda saskinliga ugradigmni yansitir -kadm, sevgili kocasini ¢ok-
tan unutmustur. Burada babasinin 6biir diinyada cektigi acilar kisa bir
anligina gdrmiig bir adamin mistik deneyimi de s6z konusudur. Ham-
let’in Obiir diinyada sirrint 6grenmesinden sonra, Gteki diinya onun
gbzlinde anlamini kaybetmistir artik. Roliin i¢inde, insanin varolusu-
nun 1stiraplt kabulii ve giiciinii agsan babasinin mezarinda ¢ektiklerin-
den kurtarilmasini gerektiren bir gérevin gergeklestirilmesi de vardir.
Kendi payiniza bir evlat olarak annenize baglanmaktan, geng bir kiza
duydugunuz agktan, bu asktan vazge¢cmekten, geng kizin dliimiinden,
intikam duygularindan, annenizin dlmesinin dehsetinden, cinayetten,
gorevinizi ifa ettikten sonra 6liimiiniizii beklemekten kaynaklanan
duygulari hissetmelisiniz. Biitiin bu duygular1 bir tabaga tikmaniz ha-
linde, nasil bir bulamag elde edeceginizi bir diisliniin bakalim.” (Sta-
nislavksi, 2012, s. 184)
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gore; insan olarak empati duygumuz sayesinde baska birisi
adina kaygilanmaya oldukca yatkinizdir (Armer, 2010, s. 24-
28). Hitchcock bu durumu su sekilde 6zetlemektedir: Sinema
karsiniza katili ve kurbanim1 dogrudan ¢ikartir. Kurban adina
endiseye kapilirsiniz, ¢linkl o artik sizin tamdiginiz bir kim-
sedir. Her giin binlerce trafik kazas1 olur, ama ancak kardesi-
nizin ge¢irdigi kaza sizin gercekten ilginizi ceker. Film dogru
diiriist yapilmigsa kahramani adeta sizin kardesiniz olmali ya
da diigmaniniz (Traffuat, 1987, s. 14).

Sinemasal anlati; ayni anda gorsel ve isitsel unsurlar ken-
dine 6zgi teknigi ile kullanabildigi i¢in, karakter ve seyirci
arasindaki 6zdesimin ¢ok hizli kurulmasini saglar. Bir anlati-
da Hitchcock’un bahsettigi gibi; yakindan tamidigimiz, belki
zayifliklarina sahit oldugunuz karakter -iyi ya da kotii olsun
fark etmeksizin, seyircinin 6zdesim kurabilecegi bir anlat1 6z-
nesine doniisebilir. Ancak bir anlatida karakteri iyi ya da kotii
yapan, onun eylem i¢inde bulunmasi ya da eyleme zorlanma-
sidir. Senaryo kuramcist Michel Chion “Bir Senaryo Yazmak”
isimli eserinde karakteri harekete geciren en dnemli unsurlar-
dan biri olarak ‘diizenin bozulmasi’ni gdsterir: Kurulu diizen
(statu quo) kacinilmaz olarak bozuldugunda, insanin en temel
ihtiyaglan tehlikeye girdiginde karakter kaybettiklerini tek-
rar kazanmak i¢in harekete gegmek mecburiyetindedir (1987,
5.156-157).

Anlatinin birbiriyle baglantili olaylara dayanmasi, olay
Orgiisiiniin olusmasini saglar. Motivasyonu igsel ya da dig-
sal her ne olursa olsun karakterin aksiyonu siiriikleyen ira-
desi catigmalara zemin hazirlar. Catigmalar olaylarin ortaya
cikmasini, olaylar dramatik yapinin kurulmasimi saglar. Ka-
rakterin motivasyonuna karsi olan giicler onu engelledikce,
karakter daha farkli ya da daha giiglii eylemlerde bulunmak
zorunda kalacaktir. Gergekte oldugu gibi, bir karakterin bir
seyi elde etme gayreti her zaman ikilem icerir (Rabiger, 2017,
s.77). Alisilmig diizen (statu quo) bozuldugunda, ortaya
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¢ikan 6zel durum, karakteri eylemde bulunmaya zorlar. Eylem
0zel duruma gosterilen tepkidir. Her eylem yeni bir durum ve
yeni catisma getirir (Sener, 2007, s. 93) Filozoflar bir insanin
hayatinin  eylemlerinin  toplam1 olarak dlgerler. Eylem
karakteri ortaya cikarir. Karakter anlatinin dramatik yapisini
olusturan olaylar1 eylemleri ile yaratir (Field, 2020, s. 112).
Gergek diinya da insanlar 6rnegin Vietnam’da savasmak gibi
biiyiik acilar veren baskilar yasadiklarinda genellikle biraz
degismis olarak ortaya ¢ikar. Filmler de gercek diinyay: taklit
ederek ben- zer kaliplar yansitirlar (Armer, 2010, s. 137).

Sinema fotografin hareketli goriintiistidiir. Yani bigimsel
olarak da eylem/hareket sanatidir. Filmler toplumsal yagamin
soylemlerini -bi¢im, figlir ve temsillerini- sifreleyerek
sinemasal anlatilar bi¢iminde aktarir (Aytas, 2020, s.91).
Sinema bir drama sanat1 oldugu i¢in kendisinden onceki tim
sozlli, yazili anlatilarin dramatik yapi kurgulamasini 6rnek
almigtir. Tim anlatilarda karakter olaylarin gelismesini
saglayan ana unsurdur. Kurulu diizenin degismesi ile
bocalayan, c¢etrefil durumlara diisen, bir karar vermek
zorunda oldugu igin c¢eliskiler treten Kkarakterler, kendi
motivasyonlarina engel olan ya da baska motivasyonlara
sahip diger karakterlerle catigsmalar yasadik¢a dramatik yap1
ortaya c¢ikar. Dramanin sozciik anlamindaki oldugu gibi;
anlatmin siiriikleyicisi karakterin eylem iginde olmasi yeni
eylemlere neden olur. Karakter de boylece -ayni gergek
yasamda oldugu gibi, her karsilasilan yeni catisma ile
ogrenmeye, gelismeye, olgunlasmaya ve donligmeye devam
eder.

Dardenne Kardesler’in Sinemasal Anlatisinda
Karakterlerin Degisimi / Olgunlagmasi

Dardenne Kardesler filmlerinde asil temay1 modern diin-
yanin merkezi olarak bildigimiz Avrupa’nin gormeye aligkin
olmadigimiz yonleri olusturmaktadir. Filmlerin karakterleri;
gocmenler, alt gelir gruplarma sahip insanlar, toplum tara-

172



Sinemasal Anlatida Cocuklugun Sona Ermesine Dair Dramatik Seyir:
Dardenne Kardeslerin “Bisikletli Cocuk” Filmi

findan diglanan insanlar, uyusturucu bagimlilari, giinliikk ya-
samlarin1 idame ettirmede zorlanan ve Maslow’un ihtiyagclar
hiyerarsisi/piramidi olarak bilinen siniflandirmanin alttaki
basamaklarini asamayan insanlardir. Maslow’un ‘ihtiyaclar
Piramidi’nin en altinda; insanlarin barinma, beslenme gibi
hayatta kalmasi i¢in en temel ihtiyaglar olan: ‘Fizyolojik ih-
tiyaglar’ yer alir. Bu basamagin iizerinde giivenlik ihtiyaci,
onun iizerinde ise; sosyal kabul gérmenin kapsadigi sosyal
ihtiyaglar bulunmaktadir. Bu ihtiya¢larin tamamlanmasi du-
rumunda benlik, 6zsaygi, 6zgiiven ihtiyaglari bulunmaktadir.
Piramidin en iist ve en dar kisminda ise; idealler, kendini ger-
ceklestirme asamasi yer alir. Insanlar basamaklari en altindan
itibaren tamamladik¢a, kendi benligini bulma-olusturma asa-
masina gelebilirler (Solt, 2018, s. 218).

Dardenne Kardesler filmlerindeki karakterlerin anlat1 yapi-
st icinde karsilastiklar1 durumlari ve eylemde bulunma zorun-
luluklarini, bu eylemlerin dogurdugu catismalarla diistiikleri
ikilemler ve iistlendikleri sorumluluklari anlamak i¢in, onla-
rin i¢inde bulunduklari, fizyolojik, psikolojik sosyal ve eko-
nomik kosullar1 temel olarak inceleyebiliriz. Yonetmenlerin
1996 yapim ‘Séz’ filminde babasi tarafindan fiziksel siddete
maruz kalan ergenlik ¢agindaki bir ¢ocuk basroldedir. Filmde
diger karakterleri, karin tokluguna ¢aligmaya razi olarak Av-
rupa’ya gelen gogmenler olusturmaktadir. 1999 yili yapimi,
ayni y1l ‘Cannes Film Festivali Altin Palmiye’ 6diillii ‘Ro-
setta’ da alkolik annesi ile yasayan ve fizyolojik ihtiyaclarimi
bile karsilamakta zorlanan Rosetta isimli geng kizin oykiisii
anlatilmaktadir. 2002 yapimi ‘Ogul’ filmi ise, 6z oglunun ka-
tili bir geng ile aym1 yerde calismak durumunda kalan maran-
goz babanin ikilemi iizerinedir. 2005 yilinda yonetmenlerin
ikinci kez ‘Cannes Film Festivali Altin Palmiye’ 6diilii kazan-
diklar1 filmi; ‘Cocuk’ filminde ise; bu kez yoksulluktan dola-
y1 gocugunu satan geng yastaki bir babanin ikilemleri filmin
ana temasidir. 2008 yilindaki ‘Lorna 'nin Sessizligi’ filminde,
Avrupa iilkelerinin vatandasligina gecmek i¢in anlasmali ev-
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lilik yapan, gd¢men, cinayet isleyen, alt siniftan, uyusturucu
bagimlis1 karakterleri gdrmekteyiz. 2014 yapim ‘Iki Giin ve
Bir Gece’ filminde Fransa’da isini kaybetmek iizere olan bir
Fransiz kadinin pesinden, Fransa metropoliiniin arka sokak-
larinda yasayan, ge¢im derdine diismiis insanlar1 belgeselvari
bir anlatimla gozlemleriz. 2016 yapimi ‘Mechul K1z’ filminde
ise izleyici; sosyal yardim alamadigi i¢in hayatin1 kaybeden
bir Afrikal1 gogmen kadinin arka plan hikayesine sahit olur.
2019 yapimi ‘Geng¢ Ahmed’ filmi; Belgika’da Miisliiman asilli
on ii¢ yasindaki bir ¢ocugun, Avrupa yasamu ile Islami kural-
lar arasinda diistiigii ¢tkmazi anlatmaktadir.

Dardenne Kardesler filmleri; Maslow’un ihtiyaglar hiye-
rarsisinde en alt basamaklarda bulunan insanlarin eylemleri-
ni, ikilemlerini anlatinin temel yapisina koyarlar. Filmlerde
karakterler, fizyolojik, sosyal ve psikolojik ihtiyaglarini karsi-
lamak zorunda birakilmiglardir. Bu ihtiyaglar1 karsilamak i¢in
cabaladiklarinda ise; ekonomik sorunlar, farkli motivasyon-
lara sahip diger insanlar, toplum yapisi, dini kurallar, devlet
gibi engeller ¢cikmaktadir. ‘Bisikletli Cocuk’ filminde oldugu
gibi; ‘Rosetta’, ‘Soz’, ‘Ogul’, ‘Cocuk, ‘Gen¢ Ahmed’ filmle-
rinde fizyolojik ihtiyaglar ve sosyal kabul gérme ihtiyaglari
kargilanamamis ¢ocuk ya da geng karakterler 6n plandadir.
Bu karakterlerin ¢ocukluk ve yetiskinlik arasinda kalmiglik-
lar1, bu sorunlarin1 agsmakta kendilerine yol gosterecek bir
ebeveynden yoksun oluslari, onlar1 hatalar yapmaya zorlar.
Toplumun kabul etmedigi zaaflar gosterirler. Bu nedenle daha
zor durumlara diistiik¢e, daha fazla kendi sorumluluklarini
tistlenirler. Zorda kalinan her ikilem, yeni bir ‘Trajik Hata’ya,
¢ikmaz bir duruma ve yeni catigsmalara gotiiriir. Filmlerde
karakterler, zayifliklar1 nedeniyle zora diiserek, ac1 gektikge,
daha ¢ok miicadele ederler ve filmin basindaki durumlaria
gore psikolojik olarak daha giiglii duruma gelirler.
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‘Bisikletli Cocuk’ Filminde ‘Kafkaesk’ Bir Labirentin
Icinde Cocuklugun Sona Erisi Ya da Trajik Hataya/
Hatalara Zorlanan Karakterin Degisimi

Bisikletli ¢ocuk filminde Cyril’i heniiz filmin basinda
icine distiigli durumdan kurtulmaya galisan ve bunun igin
eylemde bulunan bir ¢ocuk karakter olarak gorliyoruz. Bir
ebeveynden yoksun olmasi ve daha 6nemlisi bu yoksunluk-
la yiizlesmeye hazir olmamasinin yarattigi travma sonucunda
Cyril, film boyunca bir¢ok sahnede yetiskinlerden kagmak
zorunda kalmistir. Filmde Cyril, gogu zaman orada tek basina
orada olmamasi gereken durumlarda gosterilir: Diger ¢ocuk-
lar okuldayken, tiim sehirde tek basina babasinin izini bulmak
icin dolasir. Otobiislerle, bisikletiyle siirekli birilerinden kag-
makta ya da bir arayistadir. Onun bakisiyla diger yetiskinler
onun babasi ile yasadigi diinyay1 geri vermek zorunda olan
kisilerdir. Diger yetiskinlerin goziinde ise Cyril, denetlenme-
si, kontrol edilmesi gereken bir ¢cocuktur.

Anlatilarda, karakterleri zor durumlara diistiren gerekgeler,
kimi zaman igsel, kimi zaman digsal olabilir. Her durumda,
karakterler karsilastiklar1 engellere karsi eylemde bulunarak,
¢Oziim yollar1 arayacaklardir. Karakterler eyleme gegmeden
olgunlasamazlar. Eyleme gectiklerinde de heniiz olgunlasma-
diklari i¢in hatalar yaparlar: Kahraman, dogayla, baska kah-
ramanlarla veya toplumla ya da modern edebiyatta siklikla
karsilastigimiz gibi kendisiyle catisabilirler. Ornegin iggérii
eksikligi 6onemli bir catigma baslangicidir. Karakter kendisini
yeterince tanimiyordur ve yanlis isler yaparak kendini sorun-
larin ortasinda bulur (Giilsoy, 2018, s. 228).

Filmde karakteri eyleme gegiren motivasyon karakterin
kendisinden kaynaklanmamaktadir. Baskarakter Cyril, baba-
siz ve kimsesiz birakilmig bir ¢ocuktur ve kendini bir anda
boyle bir diinyanin iginde bulmustur. Bu gergekligi kabul-
lenmeyip, bu durumdan siyrilmaya ¢alistik¢a, daha karmagik
olaylarla karsilasir ve igine diistiigii labirentten ¢ikamaz. Film
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bu yapisi ile, Franz Kafka’nin romanlarinda karsilastigimiza
benzer bir atmosfere sahiptir. Bas karakter kendisinin sebep
olmadig1 bir diinya i¢inde tanimlanmis durumdadir. Ancak
o kendisi i¢in tanimlanmis bu gercekligi kabullenmez. Ken-
disini olmasi gerektigi yerde konumlayabilmek i¢in c¢abalar.
Cogu zaman onu anlayacak hi¢ kimse yoktur. Yine de tek ba-
sina i¢ine distiigli durumdan ¢ikabilmek i¢in ¢oziimler bul-
maya calisir. Kafkaesk atmosferdi karakterler genellikle bir
labirent durumundan kagmak icin net bir eylem rotasindan
yoksundur. Kafkaesk unsurlar genellikle varoluscu eserler-
de goriiliir fakat terim; anlasilamaz derecede karmasik, tuhaf
veya mantiksiz olan ger¢ek yasam olaylarina ve durumlari-
na uygulanarak edebi diinyay1 asmustir: “Kafka 'da diinyanin
goriintimii bir labirente doniismiis, dolayisiyla ‘karanlhiga go-
miilmiistiir. Bas figiirler bu labirentlerde yollarim yitirip du-
rurular; ¢iinkii hi¢bir yol bir yere ¢ikmaz ya da her yol, figiirii
sadece bir baska durumun igine tasir. Durumlar yan yana, i¢
icedir, ama stiregsellikten yoksundur her sey. Degisim bile bir
durumdur (Oztiirk, 2007, s. 20).”

Filmde mekan kullanimlarinin da Kafkaesk bir anlatima
sahip oldugunu sodyleyebiliriz. Kafka oykiilerinde oldugu
gibi, karakter aslinda normal bir hayatta bulunmayacagi me-
kanlarda, zorunluluktan dolayr bulunmaktadir. Bulunmasi
gereken mekanlara karst da ya ilgisiz ya da orada yalniz ba-
sinadir. Benzer sekilde heniiz ¢ocuk yasta ve fiziksel/duygu-
sal olarak gelismemis birey olan Cyril, filmde bir¢ok sahne-
de gece karanliginda sehirde tek basina goriiliir. Baz1 kamu
binalarinda da (yetistirme yurdu, okul, saglik ocagi) Cyril,
kendi yasit1 ¢cocuklarla degil, devlet gorevlileri ya da diger
yetiskinlerle ¢atigma halinde gosterilir. Gorevlilerin baski-
s1 ve denetimi altindadir. O ise; dis diinyada icine diistigi
zorluktan, kamu gorevlilerine ragmen ¢ikmaya ¢abalamakta-
dir. Mekanlar da Cyril’in ¢ocuk goriiniimii ile uyumsuzdur:
Trafigin tehlikeli bir sekilde aktig1 dar caddelerde bisikleti
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ile tek basinadir. Sehrin, suga meyilli insanlarin bulunabile-
cegi, ormanlik, bakimsiz kisimlarinda dolagsmaktadir. Cag-
das diinyada Kafkaesk atmosferi tasvir etmek i¢in sinemanin
stiidyolara ihtiyac1 yoktur; bunu 6zellikle kentlerin arka so-
kaklarinda devlet dairelerinde, biirolarda, devlet dairelerin-
de, dar ve az aydinlatilmis sokaklarinda bulmak miimkiindiir
(Oztiirk, 2007, s. 137).

Dardenne Kardesler’in diger filmlerinde oldugu gibi, ‘Bi-
sikletli Cocuk’ filminin ilk sahneleri de ‘Kafkaesk’ bir sine-
masal anlatimla kars1 karstya oldugumuz hissini verir. Kafka
Oykiilerinde, klasik anlatinin; giris, gelisme ve sonug olarak
bilinen ti¢ boliimlii yapisi yerine, karakterler genellikle, ken-
dilerini heniiz Oykiilerin baginda beklenmedik ve dissal se-
beplerden kaynaklanan, istenmeyen, zor bir durumun iginde
bulurlar. Bir anlamda anlati1 girig boliimii atlanarak, dogrudan
gelisme boliimiinden baslatilmistir. Anlatinin basinda karak-
terlerin birdenbire igine diisiiriildiikleri duruma karsi, tatmin
edici bir aciklama yoktur. Kafka’nin farkli romanlarinin sa-
dece ilk climlelerini art arda okudugumuzda bu durumu daha
net olarak gormekteyiz:° “Biri Josef K.’ya iftira etmis olma-
ltydz, ¢linkii kotii bir sey yapmamis olmasina karsin bir sabah
tutuklandr” (Kafka, 2011, s. 19). “Bir sabah tedirgin
diislerden uyanan Gregor Samsa, devcileyin bir bocege
doniismiis buldu kendini.” (Kafka, 2009, s. 5) “Saat on ikiye
gelirken ilk birkag kisi kalkti, reveranslar yaparak
birbirlerine ellerini uzattilar, aman ne glizeldi dediler, sonra
giyinmek iizere kapidan gecip koridora ciktilar” (Kafka,
2012, s. 9). “Gecenin bir vakti koye vardi K. Koy karlara
gomilmiistii” (Kafka, 2009, s. 5). Antreden gelip biiyiik kapi
bosluguna adim atan Eduard Raban bakti ki, yagmur
yagiyor, ufak ufak serpistiren bir yagmur (Kafka,2000, s. 5).
“Bir hizmet¢i tarafindan bastan ¢ikarilip kendisin

10 Sirasiyla: ‘Dava’, ‘Degisim’, ‘Bir Savasin Tasviri’, ‘Sato’, ‘Tasrada
Diigiin Hazirliklary’, ‘Kayip-Amerika’
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den bir ¢ocuk peydahlandigi i¢in yoksul ailesinin Amerika’ya
yolladig1 on alt1 yasindaki Karl Rossman, yavaslamis gemiyle
New York limanma girerken, gok dnceden fark ettigi ‘Ozgiir-
liik Tanriga’sini, bu kez ansizin giiclenen giines 15181 altinda
gordi (Kafka, 2008, s. 5).

Kayip — Amerika romaninda diger romanlarin baslangigla-
rina gore, bu kez karakterin 6nceki durumu hakkinda bir bilgi
yer alsa da roman, Kafka’nin diger roman karakterleri gibi,
icine diistiigli labirentvari bilinmezlik durumlarindan kurtul-
maya ve kendisine bir ¢ikis yolu bulmaya ¢alisan kahramanin
miicadelesidir. Diger Kafka kahramanlarinda oldugu gibi “ne
yapacagint bilememe ve bir ¢oziim bularak labirentten kur-
tulma hali, bu romanda da belirgindir. Cocukluktan yetiskin-
lige heniiz gegis asamasindaki on alt1 yasindaki baskarakter
Rossman’in Amerika’ya gitmek zorunda kaldigi durumlar
adeta gecistirilmistir. Karakter kendini bilinmez bir diinyanin
icinde tek basina kalmis halde bulur.

‘Bisikletli Cocuk’ filmi de benzer sekilde, Cyril’in yetis-
tirme yurdu gorevlileri ile birlikte telefonla babasini arama-
s1 ile baslar. Ik sahneden anlariz ki; Cyril, sebebini anlaya-
madig1 ve film boyunca da anlayamayacagi ya da anlamak
istemeyecegi bir sebeple babasi tarafindan terk edilmistir.
Filmde 6ykiiniin 6ncesine dair dogru diiriist bir bilgi edine-
meyiz. Sadece babasinin bir climlesinden yakin zamanlarda
Cyril’in babaannesinin 6ldiigiinii ve onun ardindan bagka
higbir yakimi kalmadigini anlariz. {lk sahne ile birlikte Cy-
ril’in kosusturmalarina, kagislarina ya da bir yerlere yetis-
me cabalarina sahit oluruz; tipki Kafka’nin bir labirentten
cikmaya g¢abalayan karakterleri gibi.... Cyril, dis diinyanin
onu igerisine diisiirdiigii bu duruma karsi hem tepkili hem
de miicadele etmeye hazir durumdadir. Yurt ve okul gibi
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devlet mekanlar1 ile hicbir bag hissetmese de ¢ocuk yasta
olmasi ve bagka bir alternatifinin bulunmamasi nedeniyle
bu mekanlara hapsolmus gibidir. Yine de dar caddeler, bii-
yik sehir, karanlik sokaklar ve tekin olmayan bolgelerde
dolagmasi gerekse de igine distiigii durumdan siyrilmaya
calisacaktir.

Oyun ve Cocukluktan Yoksun Bir Cocuk Karakter:

“Cyril’

‘Bisikletli Cocuk’ filminin bagskarakteri olan on yasindaki
Cyril, babasi tarafindan yetistirme yurduna terk edilmistir.
Filmin ilerleyen sahnelerinde Cyril ile babasinin konugma-
larindan, babasinin Cyril’i gegici olarak sadece bir ayligina
yetistirme yurduna verdigi, -en azindan Cyril’e boyle sdyledi-
&i, ancak daha sonra, telefon numarasini da degistirerek izini
kaybettirmeye calistigi, Cyril ile yasadiklar1 evden habersizce
tasindig, istiine uistlitk Cyril’in bisikletini bile sattig1 anlasilir.

Film boyunca Cyril’in kendisini koruyup kollayacak,
cocuklugunu yasadigi bu donemde ona rehberlik edecek ve
fizyolojik, duygusal ihtiyaglarini karsilayabilecek bir ebe-
veynden yoksun oldugunu anlariz. Bu  gercekligi
kabullenmek istemeyen Cyril’in ¢abalari filmin ortalarina
kadar birgok sahnede kendini gostermektedir. Filmde
Cyril’in hem ihmal edilmis bir cocuk hem de ¢ocukluk ve
ergenlik arasinda bir donemde dig diinyay1 anlamaya caligan
birey oldugu gorilmektedir. Film, dramatik anlatinin
unsurlarindan olan, ‘eksiltme’ye dayali bir Oykiilemeye
sahiptir. Yonetmenler, bazi bilgileri seyirciye ya hemen
vermez ya da hi¢ vermez. Seyirci, izledigi olaylarin arka
planlarin karakterlerin ¢atigmalarindan, motivasyonlarindan
ve onlar1 eyleme siiriikleyen olaylardan anlamaya calisir.
Cyril’in film boyunca sahit olacagimiz anksiyete sorunlari,
aidiyet edinme ¢abalar1 ve toplum kurallarinin disina
savrulup sug islemesinin arka planinda,
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filmden edindigimiz pargalar halinde ve daginik bilgilerden
anladigimiz kadariyla; Cyril’in ¢ocukluk ve ergenlik done-
minde ebeveynleri tarafindan ihmal edilmis bir ¢ocuk oldugu
anlagilmaktadir.

Cocukluktan yetigkinlige geciste ergenin ¢6zmesi gereken
en onemli sorunlardan biri, bilin¢disindaki ana-baba kavram-
larinda yapmak zorunda oldugu degisikliktir. Cocuk giivenli-
gini ana-babasinin her seyi bilen ve her seyin {istesinden
gele- bilen kisiler oldugu inancindan alir. Eger ¢ocugun
yasantilar1 ana babay1 bu kavramlarla birlikte algilamasini
engeller nitelikte ise, anksiyete ve giivensizlik duygular
belirir (Gegtan, 1981, s. 92). Dr. Jonice Webb, ¢ocuklarda
ebeveyn tarafindan ihmal edilmisligi, ¢ocukta diinyaya karsi
duyarsizlik ve bosluk hissi dogurabilecegini, ¢ocugun
kendisini  kabullenmeyen, ilgilenmeyen, ihmal eden
ebeveynin yarattigi travmayi, Kkendini suglayarak, dis
diinyada baglanacak birileri ya da bir seyler arayarak
bastirmaya ¢alisacagini sdylemektedir (2020).

Film heniiz ilk sahnesinde Cyril’in yetiskinlerle miicade-
lesi ile agilir. Yetistirme yurdunda gérevliler, Cyril’in babasi-
na telefonla ulasmaya g¢alismakta, ancak babasinin telefonu
kullanilmamaktadir. Cyril, 1srarla birka¢ kez daha numaray1
gorevlilere arattirir. Ancak sonug degismeyince Cyril bu kez,
gorevlileri, numaray1 yanlis ¢cevirmekle suglar. Ona gore; ba-
bas1 haber vermeden telefonunu degistirmez, mutlaka Cyril’i
aramaya calisirdi. Ancak numaray1 bu kez kendisi ¢eviren
Cyril, babasina yine ulagsamaz. Cyril bu durum karsisinda si-
nir krizine benzer asir1 tepki ile yurttan kagmaya caligir.

Sonraki sahnede Cyril’i bu kez okulda goriiriiz. Cyril,
kendisini denetleyen 6gretmeni kandirir ve okuldan kagar.
Sehirde tek basina bir yolculuga ¢ikar, yasadiklar siteye ge-
lir. Apartman gorevlisi babasinin 1 ay 6nce tagindigini sdyler.
Cyril bu kez apartman gorevlisini kandirmanin yolunu bulur:
Bisikletten diigme hikayesi uydurur ve aparmanin giriginde
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bulunan saglik ocaginin dis kapiy1 agmasini saglar. Cyril ai-
lesiyle yasadig1 daireye gittiginde ise; komsu bir yetigkin ta-
rafindan kovulur. Buna ragmen direndiginde yetistirme yurdu
gorevlilerinin Cyril’i bulmak igin apartmana gelmesine sahit
oluruz. Cyril hem apartman hem yetistirme yurdu gorevlile-
rinden kagmak i¢in saglik ocagina siginir ve burada bekleyen
bir kadina sarilarak, kendisini yakalamaya ¢alisan gorevlilere
kars1 destek arar.

Bakicr ailesi olacak kadinla bu sayede ilk kez karsilagan
Cyril’i gorevliler babasinin gergekten tasindigina ikna etmeye
caligirlar. Babasi ile yasadiklar1 daireyi acarak Cyril’e gos-
terdiklerinde, Cyril tiim esyalarin toplandigi bos bir daire ile
yiizlesmek zorunda kalir. Filmin heniiz baslarinda Cyril’in
babasi tarafindan terk edildigi, babasina ulasmak i¢in caba-
ladigimi izleriz. Cyril yurtta, okulda ve apartmanda siirekli
yetigkinler tarafindan adeta kovalanmaktadir. Cyril’in babasi
tarafindan terk edildigine dair kesin izlerin ardindan, yetistir-
me yurdunda gorevlilerle iletisim kurmayan, sinirli yonlerini
gorliriiz. Yatakta saklanmaya calisir. Yurdun bahgesinden ge-
len diger ¢ocuklarin oyun seslerine karsi Cyril, hi¢bir arka-
das1 olmayan ve yetigkin gorevlilerle siirekli ¢atisma halinde
yalniz bir ¢ocuktur.

Cyril’in siirekli aradig1 bisikletini bularak, satin alan ka-
din (Samantha) bisikleti yurda getirdiginde, Cyril, bisikletine
kavusmanin sevincini yagarken, kadina kars1 ilgisiz davranir.
Ancak kadin arabasina binerek oradan uzaklasacagi anda, ka-
din1 etkilemek igin bisikleti ile bir gosteri yapar. Bu sahnede,
Cyril’in babasi tarafindan istenmedigi ger¢egini hala kabul-
lenemedigini anlariz: Samantha bisikleti Cyril’in tarifinin ar-
dindan bir ilandan bulup satin almistir. Cyril, buna inanmaz ve
bisikletinin bagka cocuklarca ¢alindigin1 ve Samantha’ya para
ile satildigin1 savunur. Ona gore, babasi Cyril’in bisikletini
satisa ¢ikarmaz. Cyril bisikletini almasiin ardindan yurttan
ayrilmak tizere olan kadinin pesinden giderek, hafta sonlar
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ona gelip gelemeyecegini sorar. Kadin ‘ben seni ararim!” dese
de Cyril, kadina giivenmedigini sdyler. Arayacagini syleyen
ve bir daha aramayan babasinin ardindan ilk kez yakinlik ku-
rabildigi bir baska yetiskine kars1 Cyril glivensizdir.

Cyril babasinin izini siirmek i¢in yetigkinlerle dolu farkh
mekanlara gider. Her defasinda bu arayist bosa ¢ikar, kimse
babasinin nerde oldugunu bilmez ve yetiskinler Cyril’e karsi
ilgisizdir. Onu gdérmezden gelirler. Bisikleti bir cocuk tara-
findan ¢alindiginda Cyril, fiziksel yetersizligine kars1 cocukla
miicadele eder, bisikletini kurtarir. Farkli yaslardaki ¢ocuklar-
dan olusan bir cete ile karsilasir. Bisikletinin bir cocuk tarafin-
dan calinma girisimi, Cyril i¢cin babasinin bisikleti satmaya-
cagina dair bir kanittir. Ona gore, o yetistirme yurdundayken,
bisikleti daha 6nce de bu sekilde calinmis ve Samantha’ya
satilmistir. Samantha Cyril’i bisikleti aldig1 yere gotiirdiigiin-
de ise Cyril, babas1 tarafindan tek edildigi gergegi ile ikinci
kez yiizlesmek durumunda kalir. Ciinkii, ayni ilan kagidinda,
ayni elyazisi ile babasinin motoru ve Cyril’in bisikleti satilik
olarak yazmaktadir.

Cyril filmin bagindan itibaren babasi tarafindan tek edil-
digine Kkesin kanitlarla karsilastikga yetiskinlerle iletisim
kurmay1 reddeden ve onlar1 rahatsiz edecek tepkiler verir.
Samantha’nin kuafor salonunda muslugu siirekli agarak gos-
terdigi tepki ile Cyril, basina gelenlerden dolay:r suglayacak
ve tepki gosterecek birilerini aradigini anlariz.

Filmde Cyril’i bir gocuk olarak kabullenerek, sefkat gos-
teren tek karakter Samantha’dir. Belki bu yiizden Cyril, Sa-
mantha’y1 baska bir erkekle uyurken goriince tepki verir.
Ancak Samantha’nin ona kars1 sefkatli tavri sonucunda Cyril
babasina karst duygularina dair ilk kez konusur: Babasini 6z-
lemistir. Samantha’nin ‘isteseydi arardi!” diyerek mantikl bir
aciklama getirmesine karsi, Cyril bu durumu yine de kabul-
lenmez.
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Filmde Cyril’in babasini arama g¢abalarina Samantha da
eslik eder. Samantha Cyril’in babasina telefonla ulastiginda
ve bulugmak i¢in sozlestiklerinde, Cyril, kabullenmek isteme-
dikge babasinin onu terk ettigi gercegi ile yiizlesmek zorunda
kalir: Once babasi sdzlestikleri yere gelmez ve Cyril ile Sa-
mantha kirk dakika beklerler. Cyril’in babasini bulma caba-
lar1 sonugsuz kaldik¢a, Cyril karsisina ¢ikan engelleri asarak
amacina ulagsmada kararlidir. Babasinin ¢alistigi restorani bu-
lurlar. Cyril babasina ulasabilmek, onu gérebilmek i¢in cama,
duvara tirmanir. En sonunda babasimin dikkatini ¢ceker. Babasi
ona karsi ilgisiz davrandikga, Cyril, babast ile biraz daha fazla
vakit gecirebilmek i¢in mutfakta ona yardim etmek ister. Kar-
ninin a¢ oldugunu soyler. Telefon numarasin1 babasina ver-
mek igin ¢abalar. Onun tiim bu ¢abalarina ve filmin basindan
bu yana ilk kez ebeveyninin yaninda ¢ocuklugunu yasamak
istemesine karsi, babasi bir an 6nce ondan kurtulmak ister gi-
bidir. Sonunda onlar1 digarida bekleyen Samantha’ya babasi
Cyril’i istemedigini sOyler. Samantha bu gercegi Cyril’e ken-
disinin sdylemesini istediginde ise; baba bir tercih yapmaya
zorlanir: Cyril’e onu bir daha gdrmek istemedigini sdyler.
Cyril ve Samantha sehre donerlerken, Cyril kendine zarar
vermeye ¢aligir. Samantha’nin ona sarilmasi, ¢ocuk ve kadin
arasindaki bagin giiglenmesini saglar. Cyril, filmin bagindan
bu yana kabullenemedigi, babasi tarafindan reddedilme ger-
cegi ile artik geri doniilemez sekilde ylizlesmistir.

Film boyunca ¢ocuk yastaki Cyril’i diger ¢cocuklarla oyun
oynarken goremeyiz. Sadece bir sahnede, Cyril’in Samantha
tarafindan kabul edildigi ve ilk kez bir yetiskine kars1 aidiyet
hissedebildigini anladigimiz anda Cyril, Samantha’nin sipa-
riglerini getirirken, futbol oynayan ¢ocuklar1 izlemeye dalar.
Bir ¢ocugun teklifine olumlu yanit verir ve Samantha’nin
kuafor diikkanina marketten aldiklarini birakip, ¢ocuklarin
oyununa katilacaktir. Cyril’in oyun oynamaya kars1 ‘cocukea’
heyecani kisa siirer: Bagka bir ¢ocuk Cyril’in bisikletini tek-
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rar calmaya calistiginda, Cyril’in babasindan dolay1 yasadigi
travma ve diger yetigkinlerle yasadig1 catismalarin yanisira,
‘akran zorbalig1’ ile de miicadele etmek zorunda kaldigim
anlariz. “Her ii¢ ¢ocuktan birinin akran zorbaligi ile karsi-
lastigi ve ¢cocuk ve ergenlerin %210-15 'nin alt aydan fazla sii-
ren “kronik” zorbaliga maruz kaldigi bildirilmektedir. Gerek
sikligi gerek ise uzun dénem olumsuz etkileri nedeniyle gii-
niimiizde akran zorbalig1 Diinya Saglhk Orgiitii ve Birlesmis
Milletler tarafindan kiiresel bir saglik sorunu olarak kabul
edilmektedir” (Esen, 2020).

Cyril, bu akran zorbaligina gosterdigi tepki ile, yetiskin
yaslarmin baginda oldugu anlagilan ve Cyril’in kaldig1 ye-
tistirme yurdunda {i¢ yil gecirdigini sdyleyen kisi ile tanigir.
Cyril’e “’pitbul’ lakabi takarak, onun yetigkin gibi gii¢lii ol-
dugunu ima eden bu yetigkin sayesinde Cyril, ilk kez birisi
tarafindan ¢ocuk gibi goriilmez ve ciddiye alinir: Cyril, ¢e-
tenin diger iiyelerinin davet edilmedigi eve davet edilen ilk
kisidir. Cevredekilerin uyusturucu sattig1 icin ‘torbaci’ olarak
nitelendirdigi yetiskin Cyril’e sigara ve i¢ki ikram eder. Cy-
ril, bir yandan onu yetigkin siifina sokan bu ikramlar1 redde-
derek cocuk kalmaya galisirken, bir yandan da yetiskinlerin
diinyasina adim atmanin heyecanini yasar. ‘Torbaci’ karakte-
rinin evinde Cyril’in simdiye kadar yetistirme yurdunda sa-
dece eski modelini oynayabildigi oyun konsolunu {ist model
ve kablosuz kumanda ile oynama firsati bulur. Ancak evde
televizyon bagimlist ve saglik sorunlart olan yaslh kadindan
anladigimiz kadariyla, ‘torbaci’ karakteri de ihmal edilmis bir
cocukluk gecirmistir. Onun bugiinlerde sug isleyerek yasa-
masinin arka planinda bu ¢ocuklugunun izleri vardir. Evdeki
yasli kadin, bencil sekilde sadece kendi sorunlarina odaklidir.

Cyril ile ‘torbact’ yetiskinin evdeki diyaloglarinda, yetigkin
kisinin Cyril’i etkilemeye ¢alistig1 ve bir yandan da hala ¢o-
cuksu izler tagidigini gézlemleriz. Yetigkin olmasina ragmen,
cocuklarin hayal giiciinti kullanarak kendilerini bir kahramanla
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0zdeslestirmelerine benzer bir sahne izleriz. Ona goére kendisi
‘Resident Evil’deki ‘Wes’ karakteridir. Cyril ise ‘Pitbul’dur.
Filmde Cyril’in ihtiyac1 olan karsiliksiz sevgi ve bakim ihtiya-
cimi karsilayan tek karakter Samantha’dir. ‘Torbact’ yetiskinin
Cyril’e tiim ilgisi ve yardiminin arkasindaki ger¢ekcenin, Cy-
ril” e sug isletmek oldugunu anlariz. Ancak Cyril, Samantha ve
‘Torbact’ yetiskin adam arasinda bir tercih yapmaya zorlanir.
Kendisine yetiskin gibi davranan adama ‘sadece’ yardim et-
mek i¢in, onun planladig1 ‘gasp’ sugunu islemeyi kabul eder.
Cyril gasp olaymi nasil gergeklestirecegini dgrenir, kendisi-
ne Ogretildigi gibi pratik yapar ve bir ¢ocuk yerine artik bir
yetiskin gibi davranmaya baglamistir. Samantha tiim ¢abasina
ragmen, Cyril’i ‘torbaci’dan uzak tutamaz. Cyril, Samantha
yerine ona sug isleten adami tercih etse de Samantha da bir
ikileme diiserek, tercihte bulunmaya zorlanmig ve sevgilisi ye-
rine Cyril’i tercih etmistir. Cyril, bir karsilik beklemeden ace-
mice isledigi gasp su¢unun tizerine iKi kisiyi yaralama sugunu
da ekler. Samantha’y1 hayal kirikligina ugratmistir. Cikarlari
ugruna kendisini kullanan ‘torbaci’ tarafindan da terk edilince,
cocukluk ve yetiskinlik arasinda durdugu sinir ¢izgileri kay-
bolmaya baglar. Artik hem sug isleyebilen hem de iizerinde
bir banknot para tasiyarak, bisikleti ile tek basina gece yarisi
kilometrelerce yolculuk yapan birisidir. Onun gabasi, babasini
tekrar gormek ve gasp ettigi / caldig1 paralar1 ona verebilmek
icindir. Tiim bu yetiskinvari eylemlerinin gerek¢esinin onun
hicbir karsilik beklemeden sadece ¢ocuklugundan kaynakla-
nan sevgi arayisi oldugunu anlariz. Babasi tarafindan bir kez
daha reddedilir. Suca bulagsmasinin sebebi gibi goriinen para-
y1 yerde birakarak, tekrar Samantha’ya dondiigiinde tiim sug
olayinin detaylar bilinmektedir. Samantha Cyril’i suglamaz.
Cyril, ilk kez bir yetiskine karsi, cocukga tepki gostermez ve
Samantha’dan onu iizdiigii, kolunu yaraladigi igin 6ziir diler.

Isledigi suga karsi tazminati Samantha’nin 6deyecek ol-
mast, kadin ile Cyril arasinda yeni bir doneme girildigini gos-
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terir. Cyril tiim yasananlardan sonra artik yetigkinler diinyasi-
na adim atmaya baslamistir: Uzlasma goriismesinde Cyril’in
gasp ettigi ve yaraladigi adamdan 6ziir dilemesi, ayaga kalkip
bir yetiskin gibi onun elini stkmaya gitmesi, yetiskinlere 6zgii
ritiielleri, Cyril’in de uygulamaya bagladigim gosterir. Cyril
artik, hatalar yapmis, ders almis, olgunlagmis, hatta toplum
icerisinde yetiskinlerle anlasabilen, onlarin toplumsal ritiiel-
lerini uygulayabilen bireydir.

Cyril ve Samantha’y1 birlikte eglenirken, bisiklet siirer-
ken, piknik yaparken izledigimizde, filmde Cyril’in ¢ocuk-
luk ve yetiskinlik arasindaki bocalamalarinin geride kaldigini
hissederiz. Samantha Cyril’in ebeveyni olmustur. Ikili artik
uyum i¢indedir. Hatta Cyril’in film boyunca neredeyse ayril-
maz bir pargasi olan bisikletine karsi Samantha da ona ayak
uydurmus ve yillar sonra ilk kez bisiklet stirmiistiir.

Film Cyril’in yaraladigi ¢cocugun kendisinden intikam al-
mast ve Cyril’i tagla yaralama sahnesi ile sona erer. Bir an-
lamda Cyril, kendisini affeden yetiskinden oziir dileyerek
el sikigirken, onu affetmeyen ¢ocuk tarafindan yaralanarak
yarim kalan adalet saglanmistir. Artik Cyril Samantha’nin is-
tedigi ¢ocuklarla arkadaslik yapacak hatta evlerinin mangal
komdiirti getirme gibi ihtiyaglarini kargilamak i¢in sorumluluk
alabilecektir. Filmin sonunda Cyril’in diger ¢ocuk tarafindan
doviilmesi, tas atilarak yliksekce bir agagtan diigmesi, sonra-
sinda yasadig1 biling kaybi1 ve {istii basinin yirtilmis, viicu-
dunun yara bere i¢inde olmasini dert etmeden, bisikletini tek
eliyle siirerek, diger elinde bir yandan kdmiir torbasini tutma-
sin1 izleriz. Birazdan evde, Samantha’nin organize ettigi bir
‘mangal partisi’ baglayacaktir. Samantha’nin Cyril’e buldugu
arkadas1 Murat da ailesiyle birlikte gelecektir. Belki de ilk kez
Cyril, bir cocukla oyun oynayabilecektir. Ancak, Dardenne
Kardesler bu sahneleri ve sonrasinda neler yasandigimi gos-
termez. Ciinkii Cyril’in ¢ocuk olarak artik bir arkadas edinme
ve oyun oynama hakkini elde ettigini diisiinsek de Cyril, bu
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hakki elde edebilmek i¢in bedel 6demis ve artik ¢ocukluktan
yetigkinlige dogru bir adim atmustir.

Sonuc¢

Cocuk, cocukluk kavramlari sanayii devrimi sonrasinda
sorgulanmaya baslamis ve art arda yasanan siyasal, ekonomik,
bilimsel devrimlerin ardindan 6zellikle Avrupa toplumlarinda
bu konuda fikirler iiretilmistir. Cocuklugun insan yasaminda
onemli bir ¢agi olarak kabul edilmesi, ¢ocuklara 6zgii egi-
tim sistemlerinin gelistirilmesi, bireylerin bu ¢aglarina 6zgii
ihtiyaglarinin belirlenmesi sadece son birkac yiizyila ait bir
olgudur. Onceki caglarda, ¢ocukluk, yetiskinlige ge¢menin
onemsiz bir agamasi olarak goriilmiistiir. Bir¢ok toplumda
cocuklar topluma ancak yetiskin olduklar1 ya da o toplumun
kiiltiirel kriterlerine gore yetiskinliklerini kanitlayabildikleri
zaman kabul edilmistir.

Insanlarin hayatta kalmak ve sonrasinda var oluslarim an-
lamlandirabilmek i¢in agmasi gereken katmanlari Maslow’un
‘Thtiyaclar Hiyerarsisi’ kuran ile daha iyi kategorize edebi-
liyoruz: Insanlar fizyolojik, psikolojik ve sosyolojik temel
ihtiyaclarla diinyaya gelmektedir. Bu ihtiyaglarini1 karsila-
diklan 6l¢iide, kendi varliklarini sorgulama ve toplum iginde
kendilerine 6zgii bir yer edinme gibi asamalara gegebilirler.
Cocukluk c¢agi, bireylerin fiziksel, psikolojik, sosyolojik ola-
rak en giicsiliz ve ebeveynlerine bagh olduklar bir ¢agdir. Bu
cagda, cocuklardan kendi hayatlar1 hakkinda bir karar almasi
beklenmez. Ebeveynleri ya da etraflarindaki yetiskinler onlar
yerine kararlar verirler.

Cocukluk bir yandan da siirekli oyun oynayarak, ¢evreyi,
dis diinyay1, insanlar1 ve hatta insanin kendisini tanima siire-
cidir. Oyunlar, insanlara hata yapma, hata yaparak 6grenme,
riske girmeden zorluklarla karsilagsma imkani verir. Boylece
gercek yasamin i¢indeki zorluklarla karsilasma ve kendi so-
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rumluluklarina dair karar vermeden once gocukluk caginda
bireyler bir anlamda ger¢eklik simiilasyonunu oyun ile sag-
layabilirler.

Belgikali yonetmenler Dardenne Kardesler, filmlerinde
Avrupa’da giinlimiizde yasayan, toplum disina itilmis, zor du-
rumda kalan karakterlere odaklanmaktadirlar. Bu filmlerdeki
ana temalarindan biri de baba-¢ocuk iliskisidir. Yonetmenle-
rin 2011 yilinda yaptiklar “Bisikletli Cocuk’ filminde babasi
tarafindan reddedilen ve hayata tek basina tutunmaya caligan
bir ¢ocugun hayatindan bir kesit anlatilmaktadir.

Filmde yonetmenlerin diger filmlerinde de izlerini si-
rebilecegimiz, ‘Kafkaesk’ bir anlatimla, baskarakter Cyril,
sebebini anlayamadig1 ve kendisinden kaynaklanmayan bir
durumda, kendisini tek basina bulmustur. Bu durumdan kur-
tulmak icin miicadele ettikge, yeni zorluklarla karsilagacak ve
her zorluk karsisinda bir ebeveyn yardimi olmaksizin kendi
kararlarin1 vermek durumunda kalacaktir.

Sinema da dahil olmak {izere anlatilarda karakterler, ken-
dilerini eyleme gecirecek igsel ya da digsal motivasyonlara
sahiptirler ve eyleme gectiklerinde, igsel ya da digsal engel-
lerle karsilagirlar. Karakterlerin motivasyonlar1 ne kadar giic-
li olursa, karsilarina ¢ikacak engelleri asmak icin o derece
miicadele edeceklerdir. Sonunda engelleri agsalar da asama-
salar da verdikleri miicadele nedeniyle; hayata kars1 deneyim
kazanmis olacaklardir. Boylece, gegmisteki bilgisizliklerine
ya da yetersiz bilgilerine kars1 hatalar yaparak, acilar ¢cekerek
dis diinyay1 6greneceklerdir. Fizyolojik, psikolojik, sosyolo-
jik olarak var olma miicadelesi verdikce, yeni catigmalar ve
olaylarla karsilasirlar. Sinemasal anlatida bir karakter diistiigi
her ikilemde, kararlar vererek kendi sorumlulugunu {istlen-
dikge, deneyimini arttiracaktir.

Hayatin ¢ocukluk donemi, bir anlamda dis diinyaya kars1
tecriibesiz olma halidir. Cocuk ve yetiskini birbirinden ayiran

188



Sinemasal Anlatida Cocuklugun Sona Ermesine Dair Dramatik Seyir:
Dardenne Kardeslerin “Bisikletli Cocuk” Filmi

sinirlardan biri de tecriibedir. Tecriibe ise, hayatta zor durum-
larla karsilagtikca verilen miicadelenin insana kazandirdigi
bilgilerdir. Insan tecriibe kazandik¢a gocuklukla arasindaki
‘saf” olma halini kaybeder. Artik kendi kararlarin1 verebilen
ve miicadele edebilen bir konuma ulastiginda ise yetiskin
diinyasinin bilgi, gorgli ve hosgoriisii geregi kadar gelismis
bireyi oldugu sdylenebilir.

Sonug olarak; ‘Bisikletli Cocuk’ filminin bagkarakteri Cy-
ril, cocuk yasta bulunmasina ragmen, istemese de diistiriildii-
gii zor durumlar karsisinda miicadele vermis, sorumlulugunu
istlenmis, bunun karsiliginda acilar ¢ekerek, olgunlagmistir.
Heniiz ¢ocuk yasta olsa bile, eski c¢aglardaki insanlarin ba-
kis agisiyla, artik toplum tarafindan kabul edilmeyi hak eden
bir yetigkin olmustur. Ancak giiniimiiz modern diinyasinin,
cocuklugu 6zel bir konuma yerlestiren ve ‘saf’, ‘korunmaya
mubhtag’, ‘kendi kararlarin1 veremeyen’, ‘yasal olarak tanin-
mayan’ bakig acisina gore ise trajik bir sekilde cocukluk ma-
sumiyeti zarar gérmiis bir ‘cocuk’tur.
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Yasanilan diinyanin 6nemli bir yansitma araci olan sinema
hem yasanilan doneme taniklik etmesi hem gelecege pro-
jeksiyon tutmasi hem de hayatin fotografin1 ¢ekmesi adina
onemli bir sanat dali olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Bu nokta-
da sinemanin yalnizca duygu ve diisiincelerin agiga ¢ikmasina
yardimeci1 olan bir ara¢ olmasi degil, toplumsal, kiiltiirel ve ta-
rihsel gercegin anlatiminda bir yol gosterici, bir belge niteligi
tagimasi, bireylere ve topluma kilavuz olmasinin da altinin ¢i-
zilmesi gereklidir. Belge niteligi tasimasi ve bireylere ve top-
luma kilavuz olmasi noktasinda sinema; sanatin ve estetigin
birlikteliginde toplumsal olaylara 11k tutup goriinmeyenleri
gosterebilme, gegmiste yasanilanlari hatirlatma ve bunu ya-
parken izleyiciyi yeni bir forma sokup harekete gecirebilme
kabiliyetine sahiptir.
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Sinema var oldugu toplumda gegmise aitolay, olgu, konu,
nesne, kisi vb. seyleri belgeleyerek geg¢misin bugiine ve
yarina yansitilmasinda o6nemli bir sorumluluga sahiptir
(Yildirim, 2018, s. 7). Bu sorumlulugu sayesinde sinema,
insanlarin ve toplumlarin hayat bigimine, diinya goriisiine,
yonetim bigimine, felsefesine, egitimine, ideolojisine,
estetigine, zenginligine, kiiltlirline, kisacasi lirettigi veya iiret-
medigi degerlere yon veren bir giictiir. Sanat yapitlarini ele
alip degerlendirirken toplumdan soyutlayarak degerlendir-
mek miimkiin degildir. Ciinkii sanat i¢inden ¢iktig1 toplumun,
dénemin, ¢agin, ekonomik, siyasal, sosyal, kiiltiirel yapisini
belirleyen bir 68e olarak karsimiza ¢ikar. Sinema, toplumda
yasanilan degisimleri, gerilimleri, rahatsizliklari, beklentileri
yani toplumun dinamigini sanatsal gercekligi i¢inde temsil
eder (Yildirim, 2018, s.5). Sanatin iiretiminde insan vardir.
Sanatin en degerli kollarindan olan sinemada en degerli 6ge
insandir. Insan; kadm, erkegi, genci, yaslis1, cocugu ile var-
dir filmin i¢inde. Filmlerde yasa, cinsiyete, fiziki goriiniime,
kisilige, vb. farkliliklara bagli olarak oyuncu se¢imleri yapi-
lir, roller belirlenir. Oyunculuk se¢iminde ve rollerin dag:-
timinda filmlerin temel tas1 olan grubun icinde ¢ocuklar da
yer alir. Cocuklar hayatin i¢inde uslu, akilli, yaramaz, sevim-
li, sirin, zipir, so6z dinleyen, dinlemeyen, vb. 6zellikleri ile
vardir. Hayatin i¢indeki farkli 6zellikleriyle var olan ¢ocuklar
filmlerin i¢inde dogrudan veya dolayl1 olarak yer almistir ve
almaya da devam etmektedir. Ornegin; Chaplin’in The Kid
filminde, Eisenstein’in atese atilan ve ugurumdan asagi bira-
kilan ¢ocuklart konu aldig: filmlerde, bir ¢ocugun babasinin
asagilanmasina sahitlik ettigi De Sica’nin Bisiklet Hirsizlari
adli filminde, Turffaut’un 400 Darbe adli filminde ¢ocuklar
birer temsil araci olarak kullanilmistir (Serik & Kilingarslan,
2019, 5.1254). Tarihsel siireg icerisinde kiilttir ve ideolojilerin
aktariminda bazi filmlerde ¢ocuklara da yetiskin insanlar gibi
ihtiya¢ duyulmustur. Bu filmlerden birisi de Ayla filmidir.
2018 yilinda gekilen Ayla filminde Tiirk askerinin cesareti,
merhameti, adamlig1, gorev aski, asker- ¢ocuk iliskisi bagla-
mindaki ideolojik yap1 temelinde sunulmustur. Caligmaya 6r-
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nek olarak secilen Ayla filminin ¢6ziimlemesi betimsel analiz
yontemi ile yapilmistir. Sinemada ¢ocuk oyuncu kullaniminin
ideolojisini anlamak i¢in Ayla filmindeki ¢oziimlemeler ideo-
lojik okumalar temelinde yapilmistir.

Cocuk ve Cocukluk Kavrami

Sinemanin en 6nemli aktorlerinden birisi olan ¢ocuklar
hayatin icinde ailelerin, devletlerin ve toplumlarin en degerli
varliklardir. ileriki béliimlerde filmlerin i¢inde cocuklarin ne-
den kullanildig1 ve ¢ocuk temsilinin nasil gergeklestigi ayrin-
tili olarak ele alinacaktir. Konunun saglam bir temel iizerine
oturtulabilmesi i¢in ¢ocuk ve ¢cocukluk kavraminin agiklama-
s1 ile konuya baglamak faydali olacaktir. Cocuk ve ¢ocukluk
birbirlerinden oldukga farkli kavramlardir. Cocuk insan yav-
rusu anlamina gelirken ¢ocukluk toplumsal olarak insa edilen
bir kategoridir. Tiim toplumlarda g¢ocuklar somut halde var
olmalarina ragmen, ¢ocukluk kavrami soyut birtakim diisiin-
celere dayanmaktadir (Onur, 2007, s. 19). Cocuk kavrami bu-
giin bile kavramsal olarak tanim1 hala tartismali olan muglak
bir kavram olarak sembolik islevselligini korumaktadir (Se-
nol & Mazman, 2014, s. 12). Cocuk, sozciik anlami1 olarak
kiiciik yasta bakima muhtag¢ oglan ya da kiz olarak tanimlan-
maktadir (Poyraz & Ozben, 2016, s. 19). Baska bir ifade ile
cocuk olgunlagmamis, heniiz resit olmayan, gelismekte olan
insan yavrusudur (Yoriikoglu, 2007, s. 13).

Cocuk, fiziki ve ruhi yapist geregi yetigskin degildir. Co-
cuk kavrami konusunda giiniimiizde hala genel gecerliligini
koruyan tanim Cocuk Haklar1 S6zlesmesi’nin birinci madde-
sinde yer almaktadir. Birinci maddede yer alan ¢ocuk tanimi-
na gore, “Bu sozlesme uyarinca ¢ocuga uygulanabilecek
olankanuna gore daha erken yasta resit olma durumu harig,
on sekiz yasina kadar her insan cocuk sayuu” ifadesiyle
cocuk kavramimin en genel tanimi yapilmistir (UNICEF,
2004, s.

195



Sinema ve Gocuk - 2 ¢ Tiirk ve Dilnya Sinemasinda Gocuk imgesi ve Gocukluk Halleri

5). Cocugun kendine has zeka ve kisilik 6zellikleri vardir. Bu
ozelliginden dolay1 yetiskine bakarak ¢cocugu anlamaya ca-
ligmak hatal1 bir davranigtir. Cocuklar yetiskinlerden ayr1 bir
kategori olarak ele alinmali ve birbirlerinden bagimsiz olarak
degerlendirilmelidir (Onur, 2007, s. 149). Bununla birlikte
¢ocuk; toplumun, kiiltiirlin temel tagidir ve kiiltiirin kusaktan
kusaga aktarimimi saglamaktadir. Cocuklar sembolik olarak
anne-babalarinin iizerine titredikleri kiymetli bir varlikken,
oblir taraftan da devletler icin ekonomik maliyeti yliksek bir
yiik olarak goriilebilmektedirler (Marshall, 1997, s.120). Bu
anlamda ¢ocuk tiim ¢abalara ragmen engel olunmaya ¢alisilsa
da kiigiiltiilmiis bir erigkin modeli olarak goriilmektedir. Oy-
saki ¢ocuk kendine 6zgii sahip oldugu zeka ve kisilik 6zellik-
leriyle donatilmus bir bireydir (Yavuzer, 1994, s. 26).

Sosyolojik acidan ¢ocuga yonelik ilgi 20. yiizyilin ikinci
yarisina kadar diisiik seviyelerde kalmistir. Ancak 1980’ler-
den sonra ¢ocuk ve ¢ocukluk kavramlari sosyolojik acidan
yeni kavramlarla ve yaklagimlarla tartisilmaya bagslamistir
(Senol & Tas, 2020, s. 186). Cocukluk; dogustan, yetiskinlik
donemine kadar devam eden evrede psikolojik, sosyolojik,
ekonomik, saglik, hukuki, egitim ve biyolojik olarak tiim ya-
sam alanlarini i¢ine alan bir ¢ercevede degerlendirilmesi ge-
reken bir siirectir (Senocak, 2005, s. 62). Cocukluga toplum-
sal bir olgu olarak tarih i¢erisinde baktigimizda ise, toplumsal
siif, din, mezhep, etnik koken, bolge, il, aile tipi gibi bir¢ok
faktore bagh olarak farklilik gosterdigini goriiriiz. Toplum-
larin ¢ocuktan beklentisi de bu farkliliklar dogrultusunda se-
killenmektedir (Inal, 2015, s.17). Cocukluk ile ilgili pek cok
farkli bireysel degerlendirme de s6z konusudur. Cocugun top-
lumda ebeveyne mutluluk verme, aileye toplumsal giivence
saglama, aileye isgiicli olusturma, aile igi statii saglama gibi
islevleri vardir (Aydin, 2014, 5.200).

Cocukluk kiiltiirlere ve tarihsel donemlere gore degisiklik
gostermektedir. Kimi disiiniirler, ¢ocuklar yetigkinler diin-
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yasindan ayirip essiz bir 6rnek olusturdugundan, ¢ocuklugun
is ve ekonomik sorumluluk yerine oyun ve egitimle birlikte
anilmasi1 gerektigine inanmaktadirlar. Ayni sekilde diisiiniir-
ler ¢ocuklugun, ¢ocuklarin siyasi, entelektiiel, cinsel ya da
ekonomik yetkinlige erismis bireyler olarak hareket etme be-
cerilerinin olmadigi diigiincesi temelinde kuruldugunu vurgu-
lamiglardir. Cocuk bu sayede devlet mekanizmalarinin diizen-
siz ailelere miidahale etmesi, belirli normlara uymuyorlarsa
ciddi sekilde uyarmasi1 ya da c¢ocuklarimi ellerinden almasi
icin bir bahane islevi de gérmektedir (Marshall, 1997, s. 120).
Oldukea biiyiik bir sistemin parcast olan ¢ocuklar, sistemin
tiim parcalarimi etkileyebilmektedir. Bu etkide sosyallesme
olduk¢a 6nemli bir yere sahiptir. Cocugun fizyolojik, zihin-
sel, sosyolojik ve sosyal ¢evresinin yapisal 6zellikleri gibi pa-
rametreler ¢cocugun c¢evresinin niteliklerini olustururken ayni
zamanda bizlere ¢ocuklarla ilgili olarak toplumsal etkiye agik
olup olmadiklar1 ve korunmas1 gereken bir ¢ocuk olup olma-
dig1 ile ilgili de bilgi vermektedir. Sokak cocuklari, engelli
cocuklar, siginmaci ¢ocuklar, calisan ¢ocuklar, refakatsiz ¢o-
cuklar, egitimden mahrum birakilmis ¢ocuklar, ¢ocuk gelinler
ve korunmaya muhtag¢ ¢ocuklar olarak siniflandirilmig tiim
cocuklar, ¢cocuk alaninin ayrilmaz birer pargalar1 olarak algi

sahalarimiz igerisinde var olmaktadirlar (Parin & Bilan, 2007,
5.121 ve Yazici, 2012, s. 501). Siniflamast yapilan ¢ocuklart

sinemada ¢ocuk temsili boliimii i¢inde ele alinan 6rnek film-
lerde de gormek miimkiindiir.

Sinemada Cocugun Sunumunun ideolojik Temeli

Iyi bir analiz yaparak sinemadan toplumu, toplumdan da
sinemay1 anlayabilmeniz miimkiindiir. Sinema her ne kadar
kurgu olsa da temelinde toplumu anlatmaktadir ve biiyiik
bir kisminda toplumsal géondermeler vardir. Sinema toplumu
yansitan ve ayna gorevi goren bir sanat olmasimin yan sira
toplumu yapilandiran, bigim veren ve topluma midahil olan
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kiiltiirel bir olgudur da denebilir (Diken & Lausten’den akt.
Gergerlioglu, 2013, s.18). Sinema sanati; toplumun bir ayna-
s1 olarak, toplum igerisinde yasanan olaylarin, olgularin ve
objelerin sunumunda ¢ok 6nemli bir ideolojik isleve sahiptir.
Oyleyse nedir ideoloji?

Ideoloji, Eski Yunancada bi¢im ve kavram, gz oniine
getirme anlamlarina gelen idea ile yine Eski Yunanca’daki
“soz, soylem, anlati, kelam, mantik, akil yiiriitme ve ifade”
manalarina karsilik gelen logos sozciiklerinin birlikteliginden
olusturulmustur. Bu kavram, gliniimiize en yakin manasiyla
17. ve 18. yiizyillarda Fransizca’da tarif edilebilmistir.
Ideoloji kavramin1 modern felsefeye girisi ise 1645 tarihinde
Rene Descartes tarafindan olmustur. Descartes idealarin
bilinci dogrudan etkileyen sey oldugunu iddia ederek, ide
terimini tekrardan agiklamistir. (Egilmezer, 2014, s.3). Marx
ve Engels’in birlikte yazmus olduklar1 Alman Ideolojisi adli
kaynakta ideoloji ve biling arasmna bir ince ¢izgi
cizilmektedir. Biling insanoglunun ilk tiretim aletini icat
etmesinden beri var olan ve dil ile kendini disa vurmay1
basarabilen bir olgu iken; ideoloji, ise daha kurgusal manada
bir alan1 ifade etmektedir (Giirbiiz, 2016, s.115). Etimolojik
olarak fikirler bilimi anlamina karsilik gelen bu kavram,
18.ylizy1lda yasamig olan Fransiz Institut Nationale’inin
kurucusu iinlii Fransiz aristokrat Destutt de Tracy tarafindan
onerildigi esnada gergekten bu anlamda kullanilmasi talep
edilmistir. Destutt De Tracy’yle beraber Fransizcaya
ideologie olarak yerlesen terim, fikir ha reketlerinin bilimsel
¢Oziimlemesi ve siyasi goriisler diizeni manalarina karsilik
gelmektedir (Bauman, 2000, s. 120).

Gergege ayna tuttugu diislinlilen sinema tiireticileri sine-
may1, ideoloji ve biling ingasinda kullanirlar. Sinema filmi,
sadece yonetmenin ve diger ¢alisanlarin bir tirlini degil, fil-
mi Uretenlerle birlikte i¢inden ¢iktig1 toplumun bir tiriiniidiir
(Yaylagiil, 2004, s. 232). Toplumun bir {iriinii oldugu diigiinii-
len sinema filmlerinde, filmlerin {iretildigi {ilkelerin sosyo-e-
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konomik ve kiiltiirel yapilar1 farkli oldugu i¢in, sanat yapitlari
da farkli olacaktir. Bu farkliliklar tirettikleri filmin de farkli-
lasmasina neden olacaktir. Bu farkliliklarin temelinde yatan
ideolojidir.

Antoine Destutt de Tracy ideolojiyi, idelerin bilimi ola-
rak ele almaktadir. Dogustan gelen bilgi kavramini reddeden
Tracy, biitiin diislincelerin fizik duygulara dayandiginmi disii-
niiyordu. ideolojiye olumlu bir bakis acistyla yaklasan Tracy,
ideolojiyi, “insanin tinsel yeteneklerini arastirmak™ igin ge-
rekli bir bilim olarak ortaya koymustur (Parlak, 2005, s. 21).
Idelerin k&klerini ve kurucu 6gelerini arastiran ideoloji (ide-
lerin bilimi), biitiin bilimlerin temelini olusturmaktayd: (Mc-
Lellan, 1999, s. 17 ve Ozbek, 2000, s. 33). Gramsci’nin (1979,
s.77) ifadesiyle, 18. yiizyildaki Fransiz materyalizminin bir
cephesi olarak ideoloji anlayisinda idelerin 6geleri duyum-
lardan ibaretti. Ozbek, Tracy’nin ideoloji kavramini olumlu
kullandigimi fakat politik degismelerle kavramin olumsuz bir
igerige biiriinmeye basladigini aktarmaktadir (Ozbek, 2000,
s. 9). Ideolojinin temelinde, fikir, diisiince ve inang sisteminin
var oldugu goriiliir. Bu sistemin i¢cinde kendimizi gorebile-
cegimiz, tutum ve davraniglarimiza yon verecegimiz, yasam
degerlerini olusturacagimiz, bir yolun bulunmasi igin verilen
cabalar biitiiniiniin oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bu ¢aba-
lar toplum i¢inde gerceklesmektedir. Gramsci’de, ideolojinin
bir toplumda yasayan insanlarin bir arada yasayabilmesi icin
stva gdrevini iistlendigini diisiiniir. insanlar ortak ideolojiyi
paylastiklar siirece bir arada bulunabilir ve ortak kimlikleri
olabilir (Ozbek, 2000, s. 117). Sinema sanatimin ideolojinin
bir araci haline doniisiim siirecinin ise tamamen sistemin bir
gerekliligi neticesinde gerceklestigini sdylemek miimkiindiir.

Gergegin yeniden sunumunu layigi ile yapan sinemay1 in-
sanlarin ve toplumlarin hayat bigimine, diinya goriisiine, yo-
netim bigimine, felsefesine, egitimine, ideolojisine, estetigi-
ne, zenginligine, killtiiriine, kisacasi tirettigi veya liretmedigi
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degerlere yon veren bir gii¢ oldugunu gérmek miimkiindiir.
Bir giictiir, ¢linkili sinema bir iletisim araci, bir anlatim ara-
c1, bir arastirma araci, bir egitim araci, bir 6gretim araci, bir
eglence araci, bir dil, bir sanat ve benzeridir. O gii¢ (sinema)
ki, icinde yasadigi toplumun deger, inang, kiiltlir, yonetim
bi¢imi ve ¢aginin 6zelliklerini resmeder, fotograflar ve bel-
ge gorevini goriir (Yildirim, 2018, s. 59). Tiirkiye’de sinema
cocuk iligkisi baglaminda 1974 yilinda Tirkiye’nin 6nemli
politik giindemi olan Kibris harekatin1 konu alan Sezercik Kii-
¢tik Miicahit filmi, 1970’li yillardaki Tiirkiye’de kentlesme
sorunlaria paralel olarak ortaya c¢ikan adaletsizlik, issizlik
konularimi igleyen 1970 yapimi Umut filmi, 1970’11 yillarin
Tiirkiye’sindeki yoksulluk, giivensizlik, korku, arkadaslik,
dayanigma, umut, umutsuzluk, hastalik, issizlik, caresizlik,
vb. konular1 ele alan 1972 yapimi Camim Kardegim filmi,
80’li yillarda Tiirkiye’nin glindeminde olan arabesk kiiltiir
baglaminda ¢ocuk imgesini anlatmasi bakimindan 1985 ya-
pimi Acilarin Cocugu filmi, 12 Eyliil 1980 darbesi sirasinda
annesini kaybeden bir ¢gocugun babasi ile dedesi arasindaki
kusak catigmasini konu alan Babam ve Oglum filmi, 1990’11
ve 2000’li yillarin Tiirkiye’sinin en dnemli kentsel problem-
leri i¢in de “tinerci- sokak ¢ocuklarini konu alan 2002 yapimi
Str Cocuklari filmi, ve daha onlarcasi sinemanin i¢inde yasa-
dig1 toplumun deger, inang, kiiltiir, yonetim bi¢imi ve ¢aginin
ozelliklerini resmeden, fotograflayan ve belgeleyen ve ¢ocuk-
larin direk veya dolayli olarak rol aldig: filmlerdir.

Cocugun Sinemada Temsili

Gormeyi saglayan en kuvvetli ara¢ gorlintiidiir. Gorilin-
tiller yalan sdylemez diye garip bir kiiltiirel klise vardir. Bu
gérmenin inanmak oldugunu sdyleyen daha biiyiik bir klise-
nin pargasidir. Bir seyi dogrudan ya da bir resim, bir fotograf
veya bir film gibi gorsel bir temsil araciligiyla gormek bizi
bir bi¢cimde fiili gergeklige daha yakinlagtirir (Kolker, 2011,
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s. 20). Aslinda bir seyi gorme, bizi o seyin gergegine, o seyin
kendisine ve gerceklige yaklastirir. Biz o gordiigiimiiz seyleri
sanki gercekmis gibi hissederiz. Gordiigiimiiz ve hissettigi-
miz o sey bize o seyi gosterenin o seye yiikledigi anlam ve
de kodlamasinda anlam bulur. O anlamli olan seyin anlamini
bulmasi temsil ile gerceklesir.

Oyleyse nedir temsil? Temel anlamda temsil; olaylarin,
olgularin, kavramlarin, gercekligin ve goriintiilerin yeniden
iiretimidir. Bu iiretim esnasinda goriintiiler gerceklige sahip
olmanin gii¢lii bir yanilsamasini yarattig1 i¢in bizi biiyiilerler.
Eger gercekligi goriintiiler, resmeder ya da onu kopyalarsak,
onemli bir biyiilii giicli kullanmis oluruz (Kolker, 2011, s.
22). Temsil; dil araciligiyla anlamlar olusturmak ve insanlara
diinyay1 bu anlamlar ¢er¢evesinde sunmaktir. Hall’a (2002,
s. 28)’e gore anlamin {iretiminde, dilde isaretler kullanilirken
ayn1 zamanda bu sayede insanlarla anlamli iletisim kurulur.
Bir isaretler sistemi olan dil, diinyay1 anlamlandirirken, olay-
lar, kisiler veya nesnelerin yerine gecer, bir simgelestirmede
ve temsilde bulunur. Ayrica bu temsiller fantastik ya da hayal
edilen bir diinyaya da isaret edebilir. Ciinkii ger¢ek diinya ve
dil arasinda basit bir yansitma, taklit ya da birebir uyum s6z
konusu degildir. Dil bir ayna gérevi gérmez, isaret eder ve dil
ile tiretilen anlam, gesitli temsil sistemlerinden geger. Gergek-
lerin toplumun farkli katmanlarinda duyulmasi, anlagilmasi,
Ogrenilmesi, ¢cogaltilmasi, paylasilmasi, kabul edilmesi kitle
iletisim araglarinin ideolojiyi kullanma bi¢imi ve yogunlu-
gu ile yakindan alakalidir. Kitle iletisim araglar1 i¢inde ¢ok
onemli bir reklam, tanitim, propaganda araci olan sinemada
ideolojinin nasil aktarildigi, aktarilanlarin neler oldugu ve na-
sil olustuklarin1 anlamak 6nemlidir (Yildirim, 2018, s. 41).

Sinemanin temelinde insan anlatimi vardir. Insam, toplu-
mu, dogaya ait olan hemen her seyi sinemada goérebilirsiniz.
Giindelik hayattaki basit bir olay, bir din, ideoloji veya kiil-
tirel iretim sinema diliyle farkli farkli sekillerde inga edile-
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bilmektedir (Diken & Lausten’den akt. Gergerlioglu, 2013,
s. 18). Moderniteye ait bir iiretim pratigi olan sinema,
hareket halinde olan kamera acilar1 ile hareketin dolaysiz bir
anlatimini tretir (Aytas, 2020, s.71). Sinemanin gergeklikle
kurdugu bu iliski sinema sanatinin giiciinii, erdemini ve
varlik nedenini olusturmaktadir. Sinemada goriintiiler
gerceklige sahip olmanin giiclii bir yanilsamasini yarattig
icin bizi biiytilerler. Eger gergekligi goriintiiler, resmeder ya
da onu kopyalarsak, onemli bir giicii kullanmis oluruz. Bu
giic imgenin dildeki kullamminda agiktir. Imgelem, imgesel
ve imgeleme bunlarin tamami imge ile ilgilidir ve goriintiiyii
¢ekmek, olusturmak ve diisiinmenin nasil anlamanin
ayrilmaz bir parcast oldugunu gosterirler. Imge ile dis
diinyanin malzemesine hem onu insanilestirme hem de
oznellestirme yoluyla yaklagabilir, anlayabilir ve onunla oy-
nayabiliriz. Ayn1 zamanda imge dis diinya ile gercek bir iliski,
kesiksiz ve gorsel bir iliski kurmamiza yardimer olur (Kolker,
2011, s. 22).

Sinemada ideolojiler gesitli imgeler araciligiyla izleyici-
lere aktarilabilmektedir. Imge nedir ve imgelerle sozciikler
arasindaki fark nedir sorusuna Mitchell (1986) “benzer olma,
taklidi gibi olma, andirma” yanitin1 vermektedir. Richard Lep-
pert (2002, s. 4) Sanatta Anlamin Goriintiisii-Imgelerin Top-
lumsal Islevi kitabinda imgelerin insanlara asil diinyay1 de-
gil, diinyalardan bir diinya gosterdigini belirtir ve imgelerin,
gosterilen seyler degil bunlarin temsili yani ‘yeniden sunumu’
oldugunu belirtir. Gergeklikle kurulan bu iligki iginde insana
ait olan her sey toplumsaldir, politiktir, ideolojiktir. Giindelik
yasami sekillendiren ve olusturan bu seyler, aslinda giindelik
hayatin gergekleridir. insan toplum iginde birey olabilmekte
ve hayatin1 bigimlendirmektedir. Bu olusum iginde bireyin,
sosyal, ekonomik, siyasal, kiiltiirel yeri ve konumu belirleyici
olmaktadir. Bu diin olan, bugiin yasanilan yarin da insanlarin
karsilasacagi olaylar ve konulardir (Yildirim, 2018, s. 41).

Tiim imgeler insan yapisidir. insan tarafindan {iretilen
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imge, yeniden iretilmis seylerin bir goriinimiidiir ve insan
yarattig1 imgeyi dogadan kopararak, yerinden ve zamanin-
dan alarak saklayarak bir goriintiiler diizeni olusturmaktadir
(Berger, 2010, s. 10). Bu goriinti diizeni i¢inde goriintiilerin
varligina dylesine inaniriz Ki, onlara itibar1 deger yiikleriz. Bu
yiiklenen deger iginde kendi dilini kullanan sinema, sinema
gergegini gercekle anlatan bir sanattir. Hayatin i¢inde ve in-
sanin merkezinde olan sinema, gercegi gercekle anlatan bir
sanattir. Bu bakis agisina gore oyuncularin filmlerdeki almig
olduklari roller hayatin i¢inden ¢ekilip alinan enstantaneler-
dir. Bu oyuncu grubunun iginde ¢ocuklarda yer alir. Filmlerde
farkli karakterlere sahip cocuklarin yer almasi tipki yetigkin-
lerin yer almasi gibi bir mesaj1 iletmek igindir.

Tiirkiye’de sinemanin 1940’11 yillardan giinlimiize kadar-
ki yolculuguna baktigimizda ¢ocuklarin istlendikleri roller
ve sorumluluklar nelerdir? Topluma vermis olduklart me-
sajlar nelerdir? Sorusunun cevaplar1 énemlidir. Bu sorulara
asagidaki sekilde cevap vermek miimkiindiir. Piano Piano
Bacaksiz ve Zikkimin Kokii filmleri 1940 ve 1950’1 yillarda
ilkokul ¢agindaki iki farkli ¢ocugun hikayesini anlatmaktadir.
Bu filmlerde tiim yoksulluga ragmen ¢ocuklar gelecege dair
bir umut beslemektedir. Aile i¢i dayanismanin yani sira kom-
su, akraba ve arkadas dayanigmasi filmlerin en temel goster-
gelerindendir. Bu dayanigsma ve sevgi iliskileri ¢ocuklarin
umutsuzluga diismesini engellemektedir. Her iki filmin diger
ortak ozelligi 1990’11 yillarda ¢ekilmis olmasidir. 1990’11 y1l-
larla birlikte Tiirkiye’de liberal ekonomi hem kentte hem de
tagrada yoksullugu artirmistir. Mahalle dayanigsmasi gitgide
yok olmaya baslamis bunun yerine herkesin kendi ihtiyaglari
icin birbiriyle miicadele ettigi yeni bir iligki bi¢imi ¢ikmugtir.
Yoksulluk ailelerin dagilmalarina neden olmus ve bu durum
en ¢ok ¢ocuklari etkilemistir. Sokaga itilmis ¢ocuklarin sa-
yis1 ¢ogalmistir. Bu filmler yoluyla gecmise ait bu degerler
hatirlatilmistir. Toplumsal ¢atisma ve dontisiimler tarihsel
siire¢ icinde sinemay1 da etkilemistir (Aytas, 2020, s. 36).
1960’11 yillara bakildiginda Tiirkiye’de koy- den kente gociin
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getirdigi kalkinma ile halkin yasam bicimi degismeye
baglamistir. Bu degisimden etkilenen sektdrlerden birisi de
sinema sektorii olmustur. Ozellikle biiyiik sehirlerde sinema
halkin en 6nemli eglence araci haline gelmistir. Sinemadaki
oykiiler basit, hepimizin yasadigi, yasayabilecegi basit
konulardan segilmistir. Yumurcak, Aysecik, Sezercik gibi
cocuk karakterler doneme damga vurmustur. Yumurcak film-
lerinde aile kavrami yogun olarak ele alinmistir (Erbalaban,
2011, s. 115).

Filmin islevsel anlati yapisina bakildiginda g¢ocuklarin
degisik gorevler istlendikleri goriiliir. Bu gorevler, filmin
biitliinligiini saglamak, amaglara uygun mesaj sunmak, me-
tinler aras1 gegislerin saglanabilmesi, film anlatisindaki olay-
larin anlamli bir biitiinde goriilmesini saglamak igindir (Ocel,
2001, s.78). Cocuklarin filmde yer almasinin nedeni halkin
anlaml1 bir biitlin i¢inde mesajlar1 kavramasidir. Filmlerde ¢o-
cuklar ¢ogu zaman dogal halleriyle degil de belli ideolojiler
cergevesinde yeni karakterler ve kisilik 6zellikleri igerisinde
sunulurlar (Kotaman, 2007, s. 345). Bu sunum filmin i¢indeki
gel-gitlerin ve ¢atigmalarin yasandigi olaylar1 ortaya ¢ikarir.
Bu gatigmaya 6rnek olarak Yusuf ile Kenan filmi verilebilir.
1950 ve 196011 yillarda Tiirkiye’nin en 6nemli sorunlarindan
birisi koyden sehirlere goctiir. Koyde yasayan insanlar igin
sehirler cazibe merkezi olarak goriilmektedir. Ancak Yusuf ile
Kenan filminde gordiigiimiiz kdyden sehre gogiin sonucunun
hiisran oldugudur. Istanbul umut ve umutsuzlugun bir arada
oldugu gelgitleri yasatan biiyiik bir sehirdir. Iki kiiciik cocuk
igin giivensiz, kirli, bulanik, vb. bir sehirdir. Yusuf ile Kenan
filmi iki kardesin sehre go¢ etmek zorunda kalip, sabirlari-
n1, kardesliklerini, ahlaklarini, diiriistlikklerini, insanliklarini
anlatan bir filmdir. Film terkedilmis, itilmis, kakilmis, kim-
sesiz, sahipsiz, suglu ¢ocuklara da projeksiyon tutmaktadir.
Bu yillarla birlikte kentlesme, gelir dagilimindaki adaletsiz-
lik, aile ici siddet, go¢ gibi nedenlerden dolay1 sokaga itilmis
cocuklar 6nemli bir toplumsal sorun olarak ortaya ¢ikmaya
baslamustir. 1970’1i yillardan itibaren ¢ocuk karakterler umut-
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suz ve mutsuzdurlar. Bu dénemden itibaren ¢ocuklar, pek ¢ok
filmde toplumsal gerilimin ortasinda dayanigmadan uzak ve
yalniz bir sekilde gosterilmektedir (Erbalaban, 2011, s. 115).
Gog ile baslayip orya cikan sorunlar yumagi bir tane degildir.
Ekonomik sikintilar, kente uyum sorunu, siddet, egitim so-
runu, vb. 1960’11 ve 1970’11 yillarin Tiirkiye’sinin en 6nemli
sorunlar1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Cocuklar zaman zaman tiim sicakliklariyla, yasadiklari
gibi, yasadiklar1 anlarda gorsel ve belgesel bir goriintiileme
diizeni i¢inde Yilmaz Giiney’in filmlerinde yerini almistir.
Cocugun, ¢ocuklarin belli sahnelerde de olsa bu gergekgi tav-
rin1 goriintiileyen filmler 1970 ile 1975 yillan arasinda ¢ekil-
mis olan Umut, Agit, Baba ve Arkadas filmleridir. Gene Y1l-
maz Giiney’in hapse girmesiyle yarim birakip, Atif Yilmaz’in
tamamladigr 1974 yili yapimi Zavallilar filminde (Atif Yil-
maz’in ¢ektigi boliimler) cocugun yasadigi ¢evresiyle birlikte
odiin vermeden ele alinisi, yiirekli bir atihm sayilir (Ozgiig,
1976, s. 96). Filmdeki degisik parcalarin birlestirilmesi igin,
cocuk imgesinin filmin stratejik bir yerine yerlestirilmesi ve
olaylara ¢ocugun da girmesi saglanmalidir ki filmin degisik
parcalariin biitiinliigii ve birbirleriyle uygunlugu saglanabil-
sin (Ocel, 2001, s. 78).

Filmde izleyicilerin olay 6rgiisii icindeki pargalar birles-
tirmeye yardimei unsurlara ihtiyag oldugunda ¢ocugun kul-
lanildig1 sahnelere ihtiya¢ duyulur. Yilmaz Giiney’in Umut
filmine bakildiginda pargalarin Dbirlestirilmesi noktasinda
cocuklarm kullanmildigi sahneler énemlidir. Yilmaz Giiney,
toplumsal gergekeiligi ilmik ilmik ordiigii Umut’ta, sinifsal
carpikliklar1 gbzler 6niine sererken, filmin ana hatlarimi yan
olaylarla adeta perginler. Filmde mekan tasvirleri de yoksul
kesimin yasantisi da son derece gergekei yonleriyle ve carpi-
c1 detaylarla aktarilmaktadir. Filmde yiirek burkan bir sahne
vardir. Bisiklet binen ¢ocuklarin oldugu sahnede Cabbar’in
oglu da digerleri gibi bisiklete binmek istemektedir. Ancak
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bisikleti yoktur. Diger ¢ocuklarin bisikletlerine binmek iste-
mesine ragmen diger ¢ocuklar onu diglarlar ve bisikletlerini
vermezler. Burada yonetmen sosyal siniflar arasindaki ortaya
cikan farki cocuklar iizerinden gdstererek seyircinin konunun
icine miidahil olmasini saglamistir. Cocuk devam eden sah-
nede bisikleti zorla almaya ¢alisir ama basarisiz olur. Cocuk-
ta olsan siif farki ve gelir adaletsizligi hayatin her alaninda
yaganmaktadir. Bu esit olmayan ve adaletsiz durum ¢ocuk-
ta olsan hayatin her aninda vardir, yasanmaktadir (Yildirim,
2018, s. 205). Filmin i¢indeki degisik islevlerden bazilari
cocuklara yiiklenmelidir. Ciinkii bunlar filmin izleyici agisin-
dan rahat ve uygun bir bigimde algilanabilmesi i¢in gerekli-
dir Filmin i¢inde ¢ocuklara yiiklenen isleve Canim Kardesim
filmi 6zelinde bakildiginda ne goriilmektedir? Giivensizlik,
magduriyet, yoksulluk, korku, vb. Canim Kardegim filmin-
de 1970°1i yillarin Tiirkiye’sindeki yoksulluk, giivensizlik,
korku, arkadaslik, dayanisma, umut, umutsuzluk, hastalik, is-
sizlik, ¢aresizlik, vb. konu edilmektedir. Filmde babalar1 6len
iki erkek kardes ile biiylik kardesin arkadasinin hayata tutun-
ma miicadelesi konu edilmektedir. Kiiciik kardesin agabeyi
tarafindan biiyiitilmek zorunda kalmasi, agabeyin kardesi
icin hayatin zorluklarina gogiis germeye ¢aligmasi, kardesini
okutarak kardesinin iyi bir meslek sahibi olacag1 diisiincesi,
kardesinin kanser hastalandigina yakalandiginda kardesinin
biitiin isteklerini yerine getirmek icin verdigi ¢abasi, filmin
icindeki korkuyu, yoksullugu, gelecege yonelik giivensizligi
anlatmaktadir.

Sinemada ¢ocuk 0gesine iligkin Ulus Baker (2011, s.312)
Beyin Ekran isimli kitabinda, sinemanin belirli donemlerde
cocuk karakterlere ihtiyag duydugunu ifade eder. Ancak bu
durumun genel anlamda gocugun masumiyeti yoniinde ol-
madig1, daha ¢ok trajik olaylar icerisinde sahit olan, yardima
mubhtag, caresiz, yoksul, yaramaz ve zavalli yonleri ile agiga
ciktig1 ifade edilir. Diger yandan ¢ocugun bir aktor olarak

206



Sinemada Gocuk Oyuncu Kullaniminin ideolojisini Anlamak ve Omek Film Goziimii

oynatilmasinin zor olduguna deginen yazar, ¢cocuklarin ko-
nuya bagh olarak film igerisinde belirli gorevler {istlendigini
aktarmaktadir. Arabeskin tinlii yiizii ve sesi Kii¢ilk Emrah’in
basrol oynadig1 Acilarin Cocugu filmi bu {istlenilen gorevi
anlatmaktadir. Film trajedinin bir fotografi gibidir. Acilarin
Cocugu filmi 1970’11 yillarla baslayan yalniz ve terk edil-
mis ¢ocuk imgesini toplumsal nedenlerin disinda kader an-
layistyla vermistir. Cocuklarin magduriyetleri boyle bir top-
lumsal kiiltiirlenme i¢inde alinyazisina baglanmistir. Suga
itilmis, sokakta yasamaya zorlanmis, yalniz ve terk edilen
cocuklarm sayist 1990 ve 2000°1i yillarda gittikce gogalmis-
tir. Bu yillarda basinin, sokakta yasayan her ¢ocuk icin kul-
landig1 tinerci ¢ocuk yakistirmasi, toplum tarafindan kabul
gormiistiir (Aker, 2021, s. 230-232). 2002 yilinda gdsterime
giren  Sir Cocuklar:  filmi  basmm tinerci  olarak
siniflandirdig1 ¢ocuklar {izerinedir. Film bu siniflandirmanin
yanlighigi {izerine odaklanmaktadir. Cocuklarin sokakta
yasamay1 se¢medikleri buna itildikleri mesaji verilmistir.
Buradaki ¢ocuk karakterlerin en biiyiik istekleri sevilmektir.
Oysa 1940-1970 arasinda incelenen filmlerde ¢ocuk
karakterler tim olumsuz kosullara ragmen yalniz degildir.
Sorunlara karst ¢6zliim ararken onlara yardimci olan birileri
bulunmaktadir. Toplum tarafindan  dislanmamuslardir.
Ailelerinin yoklugunda komsular1 onlara destek olmaktadir.
Cocuklarin sevgi ve dayanisma iginde yetismeleri onlarin
karakterlerini dogrudan etkilemistir. Bu yillarda c¢ekilen
filmlerde ¢ocuk karakterler sakaci, hayal kurmaktan keyif
alan gelecekten umutlar1 olan g¢ocuklardir. Bu g¢ocuklarda
merak duygusu agir basmaktadir. 1970 yilindan sonra
incelenen filmlerde ¢cocuklar giivensizdir. Bu ¢ocuklar kiiglik
yasta pek c¢ok sorunla karsilasmaktadir. Sorunlar karsisinda
ise yalnizdirlar. Toplumsal dayanmigma ortadan kalkmistir
(Erbalaban, 2011, s. 116). Bu durum diinyay1 karmasik bir
yer kiire haline getirmektedir.
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Karmagik olan diinyanin anlamlandirilmasi noktasinda
kiiltiirel paydalarda birlestigimizi bize sdyleyen Kolker’e gore
sinemasal imge diinyanin karmasik yanlarin1 yorumlamak i¢in
objektifi kullanma tarzimizdan birisi olarak karsimiza ¢ik-
maktadir. “Gergeklik, insanin yasanti ve anlayis yetenegiyle
katilabilecegi sayisiz iligkileri kapsar. ... Bu ger¢ekligi ¢ok az
sanat¢inin bireysel ve toplumsal goriisii belirler. Gergekligin
biitiinii 6zne ve nesne arasindaki biitiin iliskilerin toplamidir.
... Yalmiz olaylar: degil, bireysel yasantilarin, diislerin, sezgi-
lerin, heyecanlarin, hayallerin toplamidir” (Fischer, 2012, s.
114). Kolker’in soziinii ettigi sinemasal imge ile bizlere su-
nulan gerceklik aslinda hayatin i¢inde her giin karsilagilabi-
len gergekler olabilmektedir. Ornegin 1980 yilindan sonraki
yillar diinyanin kiiresellesme ile farkli ekonomik politikalar
uygulamaya bagladig1 yillardir. Cocuklar yoksulluk, giiven-
sizlik, magduriyet, darbe, goc, savas, salgin gibi toplumsal
sorunlarin karsisinda savunmasiz ve ¢aresiz kalmislardir. Ha-
yatin icindeki bu sorunlar agirdir. Bu agir sorunlar ¢ocuklari
magdur etmistir. Bu sayilan olumsuzluklar filmlerde rol alan
oyuncularin yagam big¢imlerine ve giindelik pratiklerine yan-
simistir. Yasamin zorluklari, darbenin ve teroriin aci yiizii,
ekonomik zorluklar, tedavisi zor olan hastaliklar, ekonomik
sorunlar, vb. sorunlar, cocuklarin filmlerde direk veya dolayh
olarak rol aldig1 konularin arasinda yer almaktadir.

Sinema gergegi ortaya koyarken kendi dilini kullanir.
Kendi dilini kullanan sinema, sinema gercegini gercekle an-
latan bir sanattir. Sinema kendi gergegini kendi dilini kulla-
nilarak anlatirken gergek olan bagka bir gergekte sinemada
¢ocugun kullanimidir. Cocugun basrolde yer alip, kilit isim
oldugu filmlerden bir tanesi de Ayla filmidir. Kore Gazisi
astsubay Siileyman Dilbirligi’nin ger¢ek hayat hikayesinden
filme uyarlanan bir film olan Ayla izleyicinin buzdagmin al-
tindaki gercegi gormesine firsat sunacak sekilde senaryolas-
tirthp, ¢ekilip, kurgulanmistir. Filmin iginde tezatliklarin ¢ok
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yogun islendigi, catismalarin ¢ok yogun yasandig1 bir olay
dizisi vardir. Filmin iginde savasi/barisi, mutlulugu/mutsuzlu-
gu, umudu/ umutsuzlugu, aydinligi/karanligi, sevinci/hiiznii,
tatliyr/acty1, dogruyu/yanlisi, v.b. gérmek miimkiindiir.

Yontem

Bu c¢alismanin ¢dziimlemesi, betimsel analiz yontemi ile
yapilmistir. Betimsel analiz yonteminde tematik ¢ergeveye
gore veriler okunur ve anlamli bir sekilde bir araya getirilir.
Bu asamada baz1 veriler disarida kalirken bazilar1 da dogrudan
almtilanmak iizere secilir. Tanimlanan bulgular son agsamada
aciklanir, iliskilendirilir ve anlamlandirilarak yorumlanir. Bu
analiz tiiriinde temel amag elde edilmis bulgularin okuyucuya
Ozetlenmis ve yorumlanmis bir bigimde sunulmasidir (Yildi-
rm & Simsek, 2016, s. 240). Bu calismada, betimsel analiz
yonteminden faydalanarak™ Ayla filmi izleyicisine ne soylii-
yor?” Sorusunun cevabi aranmistir. Calismada filmin iginde
gizlenmis, sOylenmeyen anlamlari ortaya ¢ikarmak {izere ¢o-
ziimleme gergeklestirilmistir. Ayla’nin film igindeki roliiniin
filme katkilar1 tartisilmistir. Calismaya ornek olarak Ayla
filmi, savasin i¢inde ¢ocuk, yetim ¢ocuk, oksiiz ¢ocuk, kimse-
siz ¢ocuk, dil bilmeyen ¢ocuk, magdur ¢ocuk, zavalli ¢ocuk,
sevimli ¢ocuk, sempatik ¢ocuk, vb. sifatlari tasiyan, filmin
yOniinil ve aksiyonunu tayin eden bir ¢cocuk karakterin varli-
gindan dolay1 se¢ilmistir. Calismanin amaci, Ayla karakterinin
ve Tiirk askerlerinin izleyicilerin zihnindeki yerini, konumu-
nu, izleyicilere ne dedigini ortaya ¢ikarabilmektir. Izleyicilerin
zihninde Kore savaginin konumlandirmasini yaparken savagin
yikicr yiiziinii gostererek, Tiirk askerinin cesaretini, 6zverisini,
caligkanligini, yardim severligini gostermektir. Tiirk askeri ile
ilgili olumlu sifatlarin ve niteliklerin sergilenmesi kadar savas
ortaminda ¢ocuk olmak konusunu tartismaya agmaktir. Sava-
sin ortasinda ¢ocuklarin yagadigi travmalari, korkulari, acilari,
liziintiileri, dramlari, dehseti, vahseti, magduriyeti, kimsesizli-
gi, ne yapacagini bilememeyi ortaya koymaktir. Cocuk 6zelin-
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de savasin bir vahget oldugunu ortaya koymaktir. Calismanin
problemini olusturan konu ise, caresizlik icinde olan, yikimin
yasandigi, patlayan bombalarin her tarafi harabeye cevirdigi,
havada ucusan insanlarin oldugu, nereye gidecegini bilmeyen
zavalli insanlarin saga sola savruldugu bir savasin iginde ¢o-
cuklarin olmasidir. Biitiin bu sorunlar ¢ocuklarin yasadiklari
gergeklerdir. Savasin icinde ¢ocuklarin yasadiklar:1 sorunlar,
travmalar, magduriyetler, sikintilar, baglaminda Ayla filmi
ozelinde Ayla’nin basindan gegen sikintilar, zorluklar, trav-
malar filmin problemini olusturmaktadir. Calismanin evrenini
1980 yilindan bugiine kadar darbelerde, savasta, aile icinde,
sokakta, kamusal alanda, kisaca hayatin her alaninda zorluk-
lar igerisinde sikint1 yasayan ¢ocuklarin konu edildigi filmler
olusturmaktadir. Bu tiir filmler i¢cinde calismaya Ayla filmi,
amagli 6rneklem kapsaminda segilmistir.

Ayla Filminin Kiinyesi

Yonetmen: Can Ulkay

Yapimei: Mustafa Uslu

Senaryo: Yigit Giiralp

Oyuncular: Ismail Hacioglu, Kim Seol,
Cetin Tekindor, Ali Atay, Murat Yildirim,
Yapim Yih: 2017

Siire: 125 Dakika

Miizik: Fahir Atakoglu

Goriintii yonetmeni: Jean-Paul Seresin
Sanat yonetmeni: Firat Yiinliel

Kurgu: Mustafa Presheva

Yapim sirketi: Dijital Sanatlar Yapim Evi

Dagiticr: Warner Bros.
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Ayla Film Ozeti

1950 yilinda Tiirkiye Kore savasina katilmaya karar verir.
Siileyman isminde bir Astsubay savasa goniillii olarak kati-
lir. Siileyman Astsubay savagin ortasinda annesini, babasini,
yakinlarin1 kaybetmis, masum, ne yapacagimi bilemeyen, zor
durumda olan kii¢lik bir kiz ¢ocuk bulur. Siileyman Astsubay
zor durumda olan kiza sahip ¢ikar. Siileyman Astsubay ve
Tiirk askerleri kiz gocuguna Ayla ismini verir. Stiileyman Ast-
subay ile Ayla’nin arasinda ¢ok siki bir bag olusur. Siileyman
Astsubay ve Ayla’nin arasindaki iligki adeta baba ile kiz ara-
sindaki iliskiye doner. Siileyman Astsubay Ayla’nin egitimi,
giyimi, yemesi, icmesi de dahil olmak {izere her seyiyle ilgi-
lenmeye baglar. Ayla Tiirk askerlerinin nese kaynagi haline
gelir. Ayla Tiirkgeyi 6grenir. Tiirk askerleri ile iletisim kurma-
s1 daha da kolaylasir. Ayla, Siileyman Astsubay ve Tiirk as-
kerleri ugurtma ugurup, kardan adam yapip, kartopu oynayip,
Tokyo’ya gezi diizenleyip savasin ortasinda hayatlarini bir
nebzede olsa giizellestirmek i¢in ¢abalarlar. Siileyman Astsu-
bayinda i¢inde bulundugu Tiirk birligi Kore’deki gdrevlerini
tamamlayip Tirkiye’ye donme vakti gelir. Siileyman Ast-
subay Ayla’y1 Kore’de birakip Tiirkiye’ye donmek istemez.
Siileyman Astsubay ya Kore’de Ayla ile kalmak veya Ayla’y1
da Tirkiye’ye getirmek i¢in her yolu dener. Ancak basarili
olamaz. Siileyman Astsubay ile Ayla vedalagirken Siileyman
Astsubay Ayla’ya tekrar geri donecegine soz vererek Tiirki-
ye’ye doner. Silleyman Astsubay Tiirkiye’ye dondiikten son-
ra Ayla’y1 aramay1 hi¢ birakmaz. Ancak Ayla’dan hi¢ haber
alamaz. Astsubay Siileyman Ayla’y1 bulabilmek i¢in her yolu
dener, arastirmalarina devam eder. Aradan gecen altmis yilin
sonunda Ayla ve Siileyman Astsubay Seul’de bulusurlar.

Ayla Film Coziimlemesi

Ayla bir savag filmi, barig filmi, gerilim filmi, dénem filmi,
sevgi filmi, kiltiir filmi, dram filmidir. Bu tiirlerin hepsini hak
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eden bir filmin adidir Ayla. Ayla biitiin bu sifatlar1 hak eden
bir insanlik filmidir. Insanlik filmi olmasini saglayan pek cok
neden filmde mevcuttur. Bu nedenlerin basinda Giiney Kore’
ye karst Kuzey Kore’nin saldirtya gegmesi ile birlikte Bir-
lesmis Milletler’in Tiirkiye’den yardim talebi ile Tiirkiye nin
savaga katilmasidir. Bir diger sebep Tiirk askerinin gérevini
yaparken sergiledigi tutumdur. Kigiiciik, masum, magdur,
savagin ortasinda yapayalniz kalmis bir kiz ¢ocuguna sevgiy-
le kucak agan, yiiregi insan sevgisi dolu olan Tiirk askerinin
adamhigin sergiledigi icin insanlik filmidir. Zalimin karsi-
sinda, mazlumun yaninda yer alan askerlerin, merhametini,
diirtistligiini, sefkatini gosterdigi i¢in insanlik filmidir. Ema-
nete sahip ¢ikan, zorda olana yardim eden, karsiliksiz iyili-
gi hayat felsefesi bilen askerlerin adamliginm1 gdsterdigi igin
insanlik filmidir. Yukarida siralanan bu olumlu sifatlar1 gos-
teren, anlatan, ama gene de kelimelerin kifayetsiz kaldig1 bir
film olan Ayla, biitiin bu sebeplerden dolay1 insanlik filmidir.

Filmin bir dakika elli dordiincii saniyesine kadar olan kisim
Ayla’nin savagtan Once annesiyle, babasiyla, yakinlartyla ge-
¢irdigi giizel giinlerin 6zeti gibidir. Adeta Ayla’nin yiiziindeki
mutluluk, kendini giivende hisseden tavri, giilen yiizii, parlayan
go6zleri, kosarken ki mutlulugu, bisikletine binerken ki sevinci,
kazlar1 kovalarken ki coskusu sakin, huzurlu, mutlu giinlerdeki
¢ocugun yasadigi siradan bir giiniin yansimasidir. Filmin bir
dakika elli dordiincii saniyesinden sonra Ayla’nin savas once-
si mutlu giinlerinin ardindan, patlamalar baslar filmde. Savas
baglamistir. Savasin yikict ylizii kendisini gostermeye bagla-
mustir. Caresizlik, yikim, patlayan bombalar, havada ugusan
insanlar, nereye kactigini bilmeyen zavalli insanlar savagtan
kesitler olarak ¢ikar izleyicinin karsisina. Kiz ¢ocugunun tu-
tum ve davranislarina bakildiginda patlamanin yiktigi, mahvet-
tigi, harabeye ¢evirdigi yerlerin arasinda cesetler ve enkazlarin
oldugu yerler korkuyu, dehseti, zulmii, savasi, gosterirken ayni
zamanda bitip giden umutlari da gostermektedir.
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Filmin birinci dakikasinda gosterilen tahta bisiklet, gocuk-
lugun, mutlulugun, 6zgiirligiin, oyunun en giizel temsili iken
iiclincii dakika elli {igiincii saniyedeki tankin bisikleti ezmesi
umutlarin sénmesine, hayallerin yok olmasina, yaganmiglikla-
rin yikilmasina, hatiralarin 6rselenmesine neden olmustur. Bu
yani ile film bir savas filmidir. 1950-1953 yillar1 aras1 Kore sa-
vas yillaridir. Bu yillar Tiirk askeri ve yakinlari igin zor yillar-
dir. Koreliler igin ise ¢ok daha zor yillardir. Ciinkii Tiirkiye’den
giden on bes bin asker savasirken, tiim Giiney Kore halki
O0lim kalim miicadelesi vererek vatanlarimi savunmak igin
caba gostermektedir. Bu film 1950 ile 1953 yillar1 arasindaki
Kore savagimi ve de Tiirkiye’nin sosyal yapisindan bir kesit
sunmasi adma gilizel bir donem filmi olarak deger-
lendirilebilir. Film bir dénem filmi oldugu gibi miittefikler
(Giiney Kore, Amerika Birlesik Devletleri, Tirkiye’nin de
icinde oldugu Birlesmis Milletler Ittifaki) ile diisman giigler
(Kuzey Kore ve Cin Halk Cumbhuriyeti ve Sovyet Rusya)
arasinda yasanan savas filmidir.

Bir sonraki sahne insanin igini 1sitan cinstendir. Giiler yiiz-
14, birbirine saygili, iyi giyimli dort erkek arkadasi bisikletleri-
nin iizerinde Iskenderun’un sokaklarini gezerken goriir izleyi-
ci. Bu dort gengten birisi de Siileyman Astsubaydir. Stileyman
Astsubayin sevdigi bir kiz vardir. Ad1 Nuran’dir. Siileyman
Astsubay ile Nuran gelecege doniik planlar yapmaktadir. 1950
yilinda Kore’de savas baslar. Tiirkiye Miittefik giiclerin yanin-
da yer alarak Kore’ye asker gondermeye karar verir. Kore’ye
gidecek askerlerden birisi de Siilleyman Astsubaydir. Siiley-
man Astsubaya gorevi teblig edilirken, tebligat1 yapan Binba-
s1 Siileyman Astsubaya sorar. “Sevdigin var mi? Var, VATAN
GIBI"” benzetmesi Tiirk askerinin vatani i¢in alacagi gérevin
sevdiginden de 6nde geldigini gostermesi adina degerlidir. Bu
sahnenin gostergesi olarak Siileyman Astsubay ile binbaginin
diyalogundaki Siileyman Astsubayin kendine giiveni Tiirk hal-
kinin hem gogsiinii kabartacak hem de kendini huzur iginde
bulmasina imkan saglayacak kadar degerlidir. Gemi ile yol-
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culuk baglamstir. Gidilen yer Kore’dir. Yolculugun sebebi sa-
vastir. Ancak burada Tiirk birliginin miittefik giigler gibi niyeti
Giliney Kore’ye barig1 getirmektir. Yolculuk sirasindaki en il-
ging sahnelerden birisi Mesut Ustegmenin kendisini yedigini
sOyledigi karincalara ¢6ziim olarak Siileyman Astsubaydan
mazot istemesidir. Siileyman Astsubay ilging bir formiil bulur.
Karincalari seker ile besler. Karincalar1 6ldiirmeye kiyamayan
Siileyman Astsubaya Mesut Ustegmenin tepkisi ilging olur.
Karincalara kiyamayan Siileyman Astsubayin savasta nasil bir
askerlik yapacagina yonelik bir gondermede bulunur.

Tarihler Ekim 1950’yi gésterdiginde Tiirk birligi gorev ya-
pacag1 Kunuri’ye ulagir. Gorevine baglar. Savasin tam ortasin-
da bulur kendisini. Diisman kuvvetlerinin yakip yiktig1 yerler
mahvolmustur. Savasin ortasinda cesetler arasinda bir kiz ¢o-
cugu bulur Siileyman Astsubay. Ay gibi yiizii, iirkek hali ile ne
yapacagini bilemez haldedir kiz cocugu. Siileyman Astsubay
kiiciik k1z ¢ocugunu alir, birlige getirir. Sarip, sarmalar. Sagini
yikar sonra keser. Kiz ¢ocuguna yatacak yer bulur. Sonrasinda
giysiler, ayakkabilar alir. Yemesi ve i¢gmesi igin 6zen gosterir.
Siileyman Astsubay. Annesini ve babasini kaybetmis bu yav-
runun ay gibi ylizli olan bu kiza Ayla ismini koyar Siileyman
Astsubay ve arkadaglari. Siileyman Astsubay ve Tiirk askeri-
nin erdemli davranisini anlatacak kelimeleri bulmak zordur.
Savagin ortasinda, dilini bilmedigi, dinini bilmedigi, adin bil-
medigi bir ¢ocugu sahiplenmek, ihtiyaclarini gidermek, ona
ev sahipligi yapmak, kendisinden 6nce onu diisiinmek hangi
iilke halkinin yapacagi bir davramstir? Urkmiis, kimsesiz,
magdur olmus, kokmus, travmalar yasayan kiigiiciik bir kiz
¢ocugunu sarmalayip, ona baba olabilmek erdemini gdsteren
Tiirk askerinin davranisi takdir edilecek bir davranistir. Bir-
birlerinin dilini bilmeyen Ayla ve Tiirk askerleri ¢ok iyi anlag-
maya baglarlar. Ayla Tiirk birliginin maskotu olur.

Filmdeki bazi sahneler izleyicilerin i¢ini burkan cinsten-
dir. Siileyman Astsubayin babas1 annesine ogullarinin Kore’ye
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giderken haber vermeden Kore’ye savagmaya gidigine sitem
eder. Siileyman Astsubayin babasi oglunu hem 6zlemis olma-
s1 sebebiyle hem de evlendirmek istemesi nedeniyle annesine
hayiflanmaktadir. Siileyman Astsubayin babasi, Kore’ye gider-
ken kendilerine haber vermeyen ogullar1 ile gurur duyduklarini
ama artik donmesi gerektigini, lizerine diisen vatani gérevini
yaptigin1 ve evlendirmek istedigini sdyler. Siileyman Astsuba-
yin annesi ise Iskenderun’da bir sevgilisi oldugunu séyleyerek
babanin kafasini karistinr. Siileyman Astsubayin baba ocaginda
bunlar konusulurken kamera kesme ile Siileyman Astsubayin
Iskenderun’daki sevgilisi Nuran’mn evini gosterir. Nuran rad-
yonun basinda Kahramanlar Saati programini dinlemektedir.
Siradaki sarkiyr Nuran sevdigi adam Siileyman Astsubay i¢in
istemistir. ‘Ne ¢ok ¢ektim hasretinden ben, ah bir bilsen. Ayn
saatte radyoyu dinleyen Siileyman Astsubayi seven bir baska
kisi daha vardir radyo basinda. Bu kisi Kahramanmaras’ta Sii-
leyman Astsubayin ¢ocukluk arkadasi ve Siilleyman Astsuba-
ya asik olan Nimet’tir. Filmde Siileyman Astsubay 6zelinde
1950’11 yillarin Tiirkiye’sinde sevmenin, sevilmenin, bekle-
menin, askin giizelligini resmeden bir enstantanedir o sahne-
ler. Kore’deki savasta Siileyman Astsubay ¢ok biiyiik basarilar
gosterir. Ancak Siileyman Astsubayin en biiyiik basarisi savasta
anne ve babasini kaybetmis, konusamayan, travma geciren kiz
cocugunu tekrar hayata kazandirnis olmasidir. Oksiiz ve yetim
kiigiik kiz gocugu Ayla’ya savasin ortasinda, karsilik bekleme-
den Astsubay Siileyman tarafindan sahip ¢ikilmas1 Amerikali
komutanlar tarafindan olagantistii davranis olarak nitelendirilir.
Siileyman Astsubay i¢in Tiirkiye’ye doniis vakti yaklastikca
Ayla ile aralarindaki bag daha da kuvvetlenmektedir.

Filmdeki savas sahnelerinden sonraki en gerilimli andir bu
sahne. Siileyman Astsubayin Ayla’y:r valizine koyarak Tiir-
kiye’ye kagirma tesebbiisiinde Siileyman Astsubay sinir1 ge-
cememis, valizin i¢indeki Ayla yakalanmis ve tiim seyirciler
yikilmistir. Taraf olma adina baba ile kizin birlikte yasama-
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st dileginden kaynaklanan bir taraf tutmadir bu. Ama sonug
olumsuz olmus umutlar, beklentiler, vaatler yillarin comertli-
gine kalmistir. Filmin igerinde gorsel agidan zenginligi sagla-
yan unsur sayist fazladir. Filmde karin yagma sahnesi filmin
temposunu arttirmis, kardan adamin yaninda oynanan kartopu
filmin igine ayr1 bir tat katmistir. Filmde Ayla’nin Tiirk asker-
lerine 1sindik¢a onlarla kurdugu iletisim ve giildiigii, hayata
umutla baktig1 boliimler Kore nin daglarina ¢igekler agtiracak
kadar giizel sahnelerdir. Siileyman Astsubay, Ayla ve Tiirk
askerleri oyunlar oynayip giizel ve eglenceli zaman gecirir-
ler. Tiirkceyi 6grenmeye basglayan Ayla, Siileyman Astsubay1
babas bilir. Ciinkii Siileyman Astsubay Ayla’y1 6liimden kur-
tarmis, savasin travmasini atlatmasina yardimci olmus, yedir-
mis, giydirmis, i¢irmis, bakmis, ona yuva bulmus, ona arka-
das olmus, onun i¢in hayatini tehlikeye atacak kadar sevgisini
vermis, sevdiginden vazgegecek kadar 6zverili davranmistir.
Filmde Ayla’yr mutlu etmek i¢in Siileyman Astsubay ve Tiirk
askerlerinin 6zverisi goriilmeye degerdir. Kore haritasindan
yapilan ucurtma barigin bir gostergesi olarak ifade edilebilir.
Ugurtmanin ¢ok yiikseklerde ugurtulmasi, Ayla’y1 mutlu ettigi
kadar filme seyir keyfi katmistir. Filmdeki savag goriintiile-
rinden uzaklasip, izleyiciyi hem dinlendirmek hem de filme
dinamizm katmak i¢in Tokyo gezisi filme ayr bir ivme ka-
zandirmigtir. Tokyo gezisi sirasinda Ayla’nin mutlulugu, Ast-
subay Siileyman’in Ayla’y1 mutlu etmek i¢in sergiledigi tavir
izleyicilerin hafizalarinda iz birakacak kadar etkili olmustur.
Filmdeki Tiirk izleyicilerin gururunu oksayan sahnelerden bir
digeri Koreli 6ksiiz ve/ya yetim ¢ocuklar igin yaptirilmis olan
Ankara Okulu’dur. Koreli ¢ocuklarin Ankara marsini igtenlik-
le okumalar kiiltlirlerarasi iletisimin en giizel 6rneklerinden
birisinin goriilmesine firsat sunmustur. Filmin i¢indeki Tiirk
Milliyetciliginin en giizel simgelerinden birisi de Tiirk Hava
Yollar1 ugaginin goriildiigi sahnedir. Tiirkiye ile Kore ara-
sindaki hava yolculugunda secilen hava yolu sirketinin Tiirk
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Hava Yollar1 u¢agi olmasi filme ayr bir renk katmustir. Filmin
kiigiik oyuncusu Ayla’nin rolii i¢in neler sdylenebilir? Filmin
hemen baslarinda mutlu bir ¢cocukluk gegcirirken kendisini sa-
vasin ortasinda bulan bir ¢ocuk gérdii izleyiciler. Izleyiciler bu
cocuga acidi. Cocugun yasadiklar1 sadece bombalarin altinda
kalarak kendisini savasin ortasinda bulmasi degildi. Annesini,
babasin, ailesini, yakinlarini, evini, sehrini, yasadiklarmi kay-
betti. Sarsildi. Cok biiyiik bir travma yasadi. Dilini bilmedigi
diinyanin 6biir ucundan gelen Tiirk askerleri ile tanigti. On-
larin dilini bilmemesine ragmen iletisim kurmada ¢ok zorluk
yasamadi. Savasin yarattigi, siddet, korku, dehset, vahset, aci,
kayiplar, tek basina hayatta kalma miicadelesi vermek zorun-
da kaldi. 5-6 yaslarinda bir ¢cocuk evsiz, barksiz, agsiz, susuz
kalinca diinya nasil bir yer olur o ¢ocuga? Bunu Ayla filmin-
de gordii izleyiciler. Ayla filmi, milletleri farkli olsa bile iki
insanin birbirini baba-kiz olarak nasil sevebilecegini anlatan
simsicak bir sevgi hikayesi olarak hafizalara islendi.

Sonuc¢

Cocuklar ¢ok farkli 6zellikleriyle filmlerin i¢inde dogru-
dan veya dolayli olarak yer almaktadir. Filmlerde ¢ocuklarin
kullaniminin en énemli nedeni verilecek mesajin en hizli, en
etkili sekilde izleyiciye ulasimmi saglamak i¢indir. Mesaj-
larin iletiminde film yonetmenleri hangi yol ile mesajlarini
gonderip, dertlerini anlatirlarsa anlatsinlar eger mesaj ¢cocuk-
larin anlatmasi gereken bir mevzu ise mesaji direk ¢ocuklarin
anlatmasi en etkili yoldur. Cocuklar filmlerde, mutlu, huzurlu,
kendinden emin, giivende olarak olumlu bir bicimde gdsteri-
lebildigi gibi, yoksul, giivende olmayan, korkmus, umutsuz,
hasta, issiz, caresiz, vb. bicimde de izleyicilere sunulmak-
tadir. Sokak cocuklari, tinerci ¢ocuklar, istismar edilen ¢o-
cuklar, magdur edilen ¢ocuklar, siddet géren ¢ocuklar, trav-
ma yasayan ¢ocuklar, savasin ortasinda kalmis ¢ocuklar, vb.
filmlerin konusu olabilmektedirler. Bu olumsuzluklarin anla-
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tildig1 filmlerden birisi de Ayla filmidir. Calismaya Ayla filmi
amacl 6rneklem kapsaminda segilmistir. Filmin ¢oziimleme-
si betimsel analiz yontemi ile yapilmistir. Coziimlemesi yapi-
lan filmde hangi unsurlar 6n plana ¢ikmistir? Diye sorulabilir.

Ayla hayatin fotografini ¢eken bir film olmustur. Can Ul-
kay, Ayla filmini ¢ekerek ¢ok 6nemli bir is basarmistir. Tarihi
bir belge koymustur ortaya. Kore savasi ger¢eginin sunumun-
da vatan sevgisinin, milliyet¢ilik duygularinin, agkin, insani
sevmenin anlatilan 6ykiiniin merkezinde yer aldig1 goriilmiis-
tiir. Oykiiniin anlatiminda toplumsal olay, olgu ve kavramlarin
kullanildig1 ve donemin ideolojik konularina vurgu yapildig
gozlenmistir. Coziimlemesi yapilan Ayla filminde, memleket
sevgisinin agir bastig1 bir sdylem dilinin oldugu gorilmistiir.
Bu dilin kullanim big¢imi, bazen goriintiiniin giicii, bazen ses,
bazen sessizlik, bazen efekt, bazen de miizik ile ger¢eklesmis-
tir. Calisma bir savas, baris, umut, umutsuzluk, sevgi, sevgi-
sizlik, hosgorii, siddet gibi unsurlar1 iginde barindiran milli-
yetci bir donem filmidir. Bu 6zellikleri ile tezatliklart iginde
barindiran Ayla filmi aslinda Ayla’nin ruh halini anlamay,
psikolojsini 6grenmeyi, yasadiklarini igsellestirmeyi, ¢ektigi
zorluklar1 kavramay1 gerektirir. Ayla filmi izleyicisine Ayla
karakteri iizerinden savasin ortasinda kalan ¢ocuklarin basin-
dan gecen zorluklari, magduriyetleri, korkulari, vahseti, deh-
seti, travmalar1, umuda doniisen bir hikaye i¢inde anlatmistir.
Aslinda bu umudun mimar1 Ayla isimli ¢ocuk karakter ile
birlikte Siileyman Astsubay ve Tirk askerleridir. Siileyman
Astsubayin ve Tirk askerinin merhameti, adamligi, insanligi,
zorda olana yardim anlayisi filmi insanlik filmine ¢evirmistir.
Bir savas filminden; bir sevgi, bir insanlik, bir umut ve bir sa-
nat filminin ¢ikmasini saglayan en énemli faktor, filmin este-
tik yapisidir. Filmde estetik 6geler, senaryo, kamera, cerceve-
leme, kompozisyon, ses, kurgu, oyunculuk, vb. konulara ¢ok
fazla emek harcandig1 ve lzerinde calisildig1 goriiliir. Bu da
ortaya keyifli bir sanat filminin ¢ikmasina imkéan saglamistir.
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COCUK OYUNCULAR,
SENDIiKALASMA VE DIJiTAL
PLATFORMLAR
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Mother and Child, from Conspiracy, The Artist as Witness (1971)
Romare Howard Bearden
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OYUNCULAR SENDIKASI VE COCUK
OYUNCULAR

Derya CETIN!

Tiirkiye’de sinema calisanlarinin meslek tanimlari, yasal
statiileri, sosyal giivenlik durumlar1 sinemanin ilk yillarindan
itibaren tartigilagelmistir. Sinemanin iilkeye girisinden yakla-
stk 1950°1ere kadar olan siirecte ¢alisanlarla ilgili meseleler ge-
nellikle yeterli nitelikte ve nicelikte iggiicli olmamasi konusu
etrafinda yogunlagsmistir. 1950’lerden sonra ise sektorel yapi;
Anadolu pazarmin hizla genislemesi, yapimci ve gosterimci
arasindaki bagi kuran bolge isletmecilerinin giliglenmesi ve git-
gide finansor konumuna gecerek aksak bir isleyisi dogurmasi
baglaminda tartisilmistir. Yilda yiizlerce film iiretilen bir or-
tamda bile oyuncular ve calisanlarin statiisii bir tiirlii belirgin-
lesmemistir. 1970’lerde diinyada ve iilkede yasanan ekonomik
kriz, televizyonun rekabeti ve ailelerin sinema salonlarindan
uzaklagmasi gibi nedenlerle yapisal sorunlar1 daha da derinle-
sen sinema sektorii 1980’1e birlikte tamamen durma noktasina
gelmistir. TRTye ve 1990’1arda yayina baslayan 6zel televiz-
yon kanallarina igerik iiretene dek gegici bir siire video sekto-
riinde varlik gosteren sinema calisanlar1 giiniimiizde televiz-
yon, dijital platformlar, video klipler, reklamcilik alanlariyla
bir arada ele alinmasi gereken bir baglamda ¢alismaktadirlar.

1 Dr. Ogr. Uyesi, Bolu Abant izzet Baysal Universitesi, iletisim
Fakiilte-si, dryctn@yahoo.com. ORCID 1D:0000-0003-3520-4436
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Kolektif bir iiriin olan sinema filmlerinin yapim Oncesi,
yapim ve yapim sonrast asamasinda yiizlerce kisinin ¢aligma-
st bir yana dagitim ve gosterim ayaklarinda da pek ¢ok ¢aligsan
varlik gostermektedir. Yildiz oyuncular, yonetmenler, goriin-
tii yonetmenleri, sanat yonetmenleri, senaristler, yapimcilar
ve dagitimcilar filmin 6ne ¢ikan galisanlarini veya kurumla-
rin1 olusturmakla birlikte geri planda yiizlerce kisi gerek aka-
demik gerek popiiler anlamda bir nevi “gdriinmez” bir sekilde
sektoriin devamini saglamaktadir. Yildiz oyuncularin ¢alisma
kosullar1 yiiksek kaseleri ve diger ek haklariyla birlikte gore-
celi olarak daha iyiyken yardimci oyuncular i¢in ayni durum
s6z konusu degildir. Cocuk oyuncular ise ister yildiz ister yar-
dimci oyuncu olsun setlerdeki agir ¢aligma kosullart iginde
ayricalikli sekilde korunmasi gereken bir kesimi olusturmak-
tadir. Bu c¢alismada 2011 yilinda kurulan Sahne, Perde,
Ekran, Mikrofon  Oyunculari  Sendikasi’nin  gocuk
oyuncularla ilgili faaliyetleri degerlendirilmektedir.

Sinemaya Ekonomi Politik Yaklasim ve Isgiicii

Iletisim calismalarinda isgiicii ile ilgili konular ekonomi
politik yaklagim iginde ele alinmaktadir. 18.yiizyilda Adam
Smith, David Ricardo gibi klasik iktisat¢ilar i¢in ekonomik
konularin ¢alisilmasi ekonomi politik olarak adlandirilmis
ve yaklasim sosyal teori i¢inde konumlanmistir. Ancak 19.
yiizyithn ikinci yarisi boyunca ekonomik konularin ¢ali-
silmasinda temel bir kayma meydana gelmis, odak makro
analizlerden mikro analizlere, vurgu toplumsaldan bireyse-
le kaymig ve kullanilan metotlar ahlak felsefesinden degil
sosyal bilimlerden gelmeye baslamistir. Bu degisimlerle bir-
likte disiplinin adi ekonomi politikten ekonomiye kaymistir
(Wasko, 2004: 221, s. 222). Ekonomi politigin genel tanimi1
sosyal hayattaki kontrolle ve varligini siirdiirmeyle ilgilidir.
Kontrol, insanlarin i¢ organizasyonuna ve degisime adapte
olma siireglerine isaret ederken, varligim siirdiirme, insanla-
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rin sosyal yeniden iiretim ve devamlilik i¢in ihtiyaglar1 olan
seyleri nasil irettikleriyle ilgilidir. Dar anlamda ekonomi
politik; tiretim, dagitim ve -iletisim kaynaklar1 da dahil ol-
mak tizere- kaynaklarin tiiketiminin karsilikli olarak birbiri-
ni yapilandirdig1 sosyal iliskilerin 6zellikle giic iligkilerinin
calisiimasidir (Mosco, 1998: s.14, 15). Golding ve Murdock
kiiltiiriin elestirel bir ekonomi politigi icin dort tarihsel sii-
recin merkezi konumda oldugunu belirtirler: medyanin ge-
lismesi, sirket menzilinin genislemesi, metalastirma, devlet
ve hiikiimet miidahalesinin degisen roli. (Golding ve Mur-
dock, 1997, s. 70-74). Ekonomi politik yaklasim filmleri de
kapitalist endiistri yapist i¢inde iiretilen ve dagitilan metalar
olarak analiz eder. Golding ve Murdock’in (1997) saptadig
ekonomi politigin dort merkezi 6zelligi sinemanin ekonomi
politigi icin de gegerlidir. “Diger endiistri analizlerine ben-
zer sekilde ekonomi politik, dikkati pazar yapisi ve isleyisi-
ne yoneltir ancak ekonomi politik bu meseleleri daha genis
bir medya endiistrisinin parcasi olarak ele alir ve daha genis
bir sosyal baglamda inceler (Wasko, 2005, s. 10, 11)”.
Ekonomi politigin pek c¢ok okulu ve pek ¢ok konum ve
yaklasimi igeren bir alan oldugunu séyleyen Andreas
Wittel, analitik bir kategori olarak isgiicliniin merkeziligini
kavramalar1 bakimindan da bu yaklagimlarin farklilastigim
belirtir (2004: 15, 16). Vincent Mosco, ekonomi politik
yaklasimin sirket ve devlet yapilarim1 ve kurumlarini 6n
plana c¢ikardigini, sasirtici sekilde emek siirecine ¢ok az ilgi
gosterdigini belirtmektedir (1998, s. 23-32). Mike Nielsen,
sinema hakkindaki tarih¢e calismalarinin sadece entelektiiel
isciler ve yonetimle ilgilenmeyi tercih ettigini, marangozlar,
elektrikgiler dekorcular gibi endiistrinin gelisiminde ¢ok
onemli rol oynayan kigileri giicliikle andiklarim
sOylemektedir. Oysa Nielsen’a gore bu calisanlar, film
yapiminda Hollywood tarzi olarak adlandirilan tarzin
yaratilmasini ve uygulanmasini saglayan insanlardir (1983,
s. 49).
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Sinema calisanlar1 Amerika Birlesik Devletleri’nde
1930’larda uygulamaya konulan Keynezyen politikalar so-
nucu erken donemlerde giiclii sendikal orgiitlere sahip ol-
muslardir. “Tasarim ve uygulamamn isgiiciiniin biiyiik bolii-
miinden ayrilisina ve tasarimin denetimini elit yoneticilerin
ellerinde toplanmasina yol acan kiiltiiriin sanayilesmesi Hol-
lywood film stiidyolarinda ¢ok etkili bir sekilde uygulanmus-
tir (Wayne, 2006, s. 44)”. Ekonomik bunalimi asabilmek
icin baz1 sektorlerde tekellesmeye izin veren Ulusal
Iyilestirme Yasas1 sayesinde yapim, dagitim ve gosterim
alaninda dikey tekellesen major sirketler, ¢ok sayida sinema
calisanin1 tam zamanli ve uzun dénemli kontratlarla istihdam
etmistir. Ancak Ikinci Diinya Savasi sonrasi televizyonun
yayginlagsmasi, degisen demografik yap1 sonucu ailelerin
kent merkezlerinden uzaklagmasi, degisen izleyici tercihleri
vetekel karsiti davalarin majorler aleyhine sonuglanmasi gibi
sebeplerle Hollywood Stiidyo Sistemi donemi sona ermis
ve bagimsiz yapimciligin yiikseldigi bir doneme girilmigtir
(Storper, 1989). Endiistrideki emek pazar ise ikili bir yapiya
doniismiistiir; kiiciik bir elit grup ya da yildizlar endiistriyi
orgiitlemistir, biiyiik bir ¢ogunluk ise kisa dénemli kontrat-
larla bir isten digerine siiriiklenmistir (Haiven, 2006, s. 100).
Ingiltere’de film endiistrisi ABD ile dikkate deger farklilik-
lar gosterse de her iki iilkede de film yapimi uzun siiredir
filmlerin yapim, dagitim ve finansmanini elinde tutan sirket-
ler tarafindan organize edilmektedir. Bu film sirketleri film
akisini saglamak i¢in ¢ogunlukla genis stiidyo olanaklarina
ve siirekli personele sahiptir. Ancak hem Ingiltere’de hem de
ABD’de film yapimi proje temelli organize edilen bir dizi
aktiviteden olusur. Bagka bir deyisle film yapimi i¢in gerekli
kaynaklar stiidyo doneminde oldugu gibi siirekli sekilde de-
gil de sadece tek bir film {iretimi i¢in satin almir. Dolayisiyla
film endiistrisi ¢alisanlarinin gogunlugu stiidyo temelli istih-
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damdan freelance? istihdama kaymstir (Blair, 2001, s. 151).
Yapimcilar ¢alisan gruplarin1 ve sermaye kaynaklarini bir
proje icin bir araya getirir fakat proje bitince isttihdam sona
erer. Dolayisiyla uzun donemli ig giivencesi saglamamakta-
dir. Endiistride var olan istikrar yaygin sekilde sendikalar ve
sanat¢ilarin informal aglan tarafindan saglanmistir (Haiven,
2006, s.101). Michael Chanan, “freelance” teriminin yanlis
bir isimlendirme oldugunu, ortada var olan seyin gercekte
taseron emek sistemi oldugunu sdylemektedir. Bireysel
istihdamarayanlarin sadece bazilar1 gercekten freelancer’dir.
Sozde freelance sektoriin ¢ogu, islerini biiylik 6l¢iide sirketin
asli iyesi veya iyelerinin itibarina dayandiran kiigiik
sirketlerden olusur (Chanan, 1980, s. 127). Dolayisiyla
sinema enddistrisinin dogas1 isciler i¢in daha kaotik hale
gelirken sendikalar onu daha az giivencesiz yapmak icin bazi
mekanizmalarla karsilik vermistir. Sendikal iiyeliklerin sabit
sekilde dismesine karsin (Mosco, 2006, s. 781); Kanada
Sinema, Televizyonve Radyo Sanatgilar: Birligi (Alliance of
Canadian Cinema, Television, and Radio Artists/ACTRA;
sanatcilar i¢in), Uluslararast Tiyatro ve Sahne Calisanlart
Birligi (Association of Theater and Stage Employees/
IATSE; teknik isciler igin) ve Kanada Yénetmenler Birligi
(Directors Guild of Canada, yonetmen, tasarimci, yapimci ve
kurgucular igin) gibi meslek birliklerinin  endiistrinin
istikrara kavusmasinda Kilit rol oynadigi séylenebilir
(Haiven, 2006, s.101).

2 Freelance, kendi hesaplarmna is yapan, tek baslarina veya ortaklar veya
yardimc1 yonetmenlerle birlikte, beceri gerektiren mesleklerde ¢aligan
kisiler olarak tanimlanir. Freelance’ler, serbest meslek sahipleri ve
anonim isletmelerde ortaklar veya limited sirketlerin yoneticileri ola-
bilir. Aragtirmalar, freelance teriminin geleneksel olarak kullanildig:
yaratic1 mesleklere/sektorlere odaklanmis olsa da ¢ok ¢esitli yonetim-
sel, profesyonel, bilimsel ve teknik alanlarda kendi hesabina galisanlar
meslekler de serbest iggiiciiniin bir pargasi olarak ele alinabilir (Kitc-
hing, 2015, s. 17).
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Oyuncular Sendikas’'mn Cocuk Oyuncularla ilgili
Faaliyetleri

Kisa adiyla Oyuncular Sendikast 29 Mart 2011 yilinda,
6356 sayili Sendikalar ve Toplu Is Sézlesmesi Kanunu 4.
Maddesinin birinci fikrasi ve Kanuna ekli listeye gore 10
numarali Ticaret, biiro, egitim ve giizel sanatlar iskolunda
kurulmustur. Sendika, 10. iskolunda yer alan sahne, perde ve
benzeri gosteri sanatlari ile ifadelendirilen gorsel isitsel alan-
da; sinema, televizyon, reklam, dizi, radyo, dijital platform,
internet, seslendirme ile gosteri sanatlarinda; tiyatro, kukla,
opera, bale, modern dans cagdas gosteri sanatlar1 ve benzeri
performans sanat alanlarinda 6ncelikle oyuncu olarak ¢alisan
performans sanatcilarini kapsamaktadir (Anatiiziik, 2017).
Sendikanin ilk faaliyet raporunda yiiriittiigii baglica ¢aligma
konular1 su sekilde siralanmaktadir: oyuncularin sigortali ¢a-
lisan olmasi konusu, is sagligi ve giivenligi konusu, ¢ocuk
oyuncularla ilgili 6zel bir yasa ¢ikarilmasi konusu, meslek ta-
mmi1  konusu, Istanbul Sehir Tiyatrolari’min repertuvar
belirle- me yetkisini kazanmasi konusu (2011-2013 Faaliyet
Raporu). Sendika kurulusundan itibaren en 6nemli gordiigii
hedeflerin- den birinin gocuk oyuncularin  ¢alisma
kosullarinin diizenlenmesi oldugunu belirtmektedir. Rapora
gore cocuk oyuncularin en Onemli sorunu yetiskin
oyuncularlaayn1 sartlarda ¢alismak zorunda birakilmalaridir.
Bu nedenle ¢ocuk oyuncularla ilgili 6zel bir yasanin ¢ikmasi
gerektiginin belirtildigi raporda, hukuk biriminin tiim ulusal
ve uluslararasi1 mevzuatlar1 inceledigi, ayrica Amerika ve
Avrupa’daki meslek birliklerinin yaklagimlarmin incelenerek
psikolog ve pedagoglarla konu iizerine ¢alismalar yapildigi
belirtilmektedir. Bu 6n ¢aligmalar sonucu ¢ocuk oyuncular
kampanyasim  Uluslararast Calisma Orgiitii ile  birlikte
yiirtitmeye Kkarar veren sendika 1 Kasim 2011 tarihinde
“Sanatsal Aktivitelerde Cocuk Is¢iligi Projesi” igin
diizenlenen teknik calistaya katilmistir. Hukuk birimi ta-
rafindan ¢ocuk oyuncular i¢in yasaya ek bir yonetmelik tasla-
&1 hazirlanmis ve 12 Aralik 2012 tarihinde Calisma ve Sosyal
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Giivenlik Bakanlig1’yla yapilan toplantida yonetmenlik tasla-
g1 bakanlhiga sunulmustur (2011-2013 Faaliyet Raporu)®.

3 Sendika tarafindan yaymlanan kamuoyuna ¢agri metni su sekildedir:
“Oyuncular Sendikasi olarak 2012 yilindan bu yana setlerde kuralsiz se-
kilde galigtirilan ¢ocuklarimizin haklarini korumak amaci ile “Bu Sette
Cocuk Var!” kampanyasm yiiriitmekteyiz. ILO, Aile ve Sosyal Politika-
lar Bakanligi, Milli Egitim Bakanlig1 gibi paydaslarla birlikte Calisma ve
Sosyal Giivenlik Bakanligi nezdinde yiiriittigiimiiz bu proje neticesinde
23 Nisan 2015 tarihinde Is Kanunu’nun 71. maddesine ¢ocuk oyuncu-
larla ilgili gerekli ekleme yapilmis ancak tiim girisimlerimize kargin bu
maddeye bagli olarak ¢ikartilmasi gereken yonetmelik bugiin dahi heniiz
¢ikartilamamustir. Hazirlanmakta olan yonetmelik igin sektor ¢alisanlari,
¢ocuk gelisimciler, psikologlar, cocuk oyuncular ve aileleri ile ayr1 ayr
gergeklestirdigimiz toplantilar neticesinde teklif ettigimiz asgari yas tig-
tiir. Yani li¢ yagindan kii¢iik hi¢bir ¢ocugun setlerde yer almamasi ge-
rekmektedir. Bu sadece bizim goriigiimiiz degil, cocuk gelisimcilerin yan
sira proje paydagslarimizin da destekledigi, gocuklar igin olmasi gereken,
tavsiye goristiir. Tiim goriismeler bu yas sinir1 iistiiden yapilmig olmasi-
na karsin yonetmeligin son taslaginda, asgari yas daha dnce hi¢ giindeme
dahi gelmemis olan “UC AY” olarak teklif edilmistir. Teklif bu hali ile
kabul edilirse ti¢ aylik bebekler dahi setlerde calistirilabilecektir. Bizler
¢ocuk hususunda hassasiyet tagtyan tiim paydaslarimizla birlikte bu hatal
tekliften doniilmesi ve gocuk oyuncular ile ilgili yonetmeligin ASGARI
UC YAS SINIRI ile bir an evvel ¢ikartilmasini saglamak amaci ile cid-
di bir miicadele vermekteyiz. Bu ¢ergevede Sendikamiz Genel Bagkani
Meltem Cumbul da son haberlere konu dizi teklifinde ilgili yonetmelik
¢ikana Ve gocuklar i¢in olmasi gereken ¢alisma kosullar: tam olarak sag-
lanana kadar higbir ¢ocukla ¢alismayacagi yoniindeki hakli talebini muha-
taplarina iletmis ve bu konuda mutabakata varilmigtir. Ne var ki ¢ekimler
devam etmekteyken kendi ¢ekimleri maket bebekle gergeklestirilmesine
karsin, bagka bir sahnede gergek bir bebek ile ¢alisildigini 6grenen Genel
Bagkanimiz da ¢ocuklarla ilgili iistlendigi sosyal sorumluluk gergevesinde
setteki ¢aligma arkadaglarindan miisaade istemek ve projeden ayrilmak
durumunda kalmistir. Bizler Oyuncular Sendikasi olarak, her haliikarda
asgari ti¢ yasindan kiiciik hicbir ¢ocugun, higbir kosulda, hi¢ bir gerekge
ile galistirllmamasi gerektigini diin oldugu gibi bugiin de miimkiin olan en
yiiksek sesle savunmaya devam edecegiz. Bu hakli miicadelemize sadece
sozleri ile degil bizzat tutumu ile en giizel 6rnegi teskil eden Genel Bas-
kanimiz Meltem Cumbul’u ilkeli durusundan 6tiirii kutluyor, basta mes-
lektaslarimiz olmak iizere, televizyon kanallari, reklam verenler, yapimei
sirketler, yonetmen, senarist, teknik ekip fark etmeksizin tiim ¢aligma
arkadaglarimizi {i¢ yasindan kiigiik hi¢ bir ¢ocukla ¢caligmamaya, ii¢ ya-
sindan biiylik ¢ocuklar i¢in ise meveut Kanun hiikiimlerinin uygulanmasi
amact ile takipgi olmaya ve ¢ocuklarimizin haklarini el birligi ile savun-
maya davet ediyoruz! Bu sette gocuk var! OYUNCULAR SENDIKASI”
(https://oyuncularsendikasi.org/kamuoyuna-cagrimizdir/)

229



Sinema ve Gocuk - 2 ¢ Tiirk ve Dilnya Sinemasinda Gocuk imgesi ve Gocukluk Halleri

Sendika 2013 yilinda ¢ocuk iiye sayisinin bes oldugunu
belirtmis, “Bu Sette Cocuk Var” adli kampanya kapsaminda
faaliyetlerini arttirmistir. Is Kanunu’nun cocuk iscilerle ilgili
71.maddesine ek/istisna getirme amaci tasiyan taslak ¢aligma-
sinda sona gelindigi belirtilmistir. Yasaya getirilen diizenle-
meyle ¢cocuklarin ruhsal ve bedensel sagliklarinin korunmasi
ve egitim siireglerinin olumsuz etkilenmemesini hedeflemek-
tedir. Taslakta ¢ocuk oyuncularin yer alabilecegi faaliyetler
su sekilde siralanmaktadir: Sinema ve televizyon filmi, dizi
ve benzeri sinema eserleri, bir Uriiniin, hizmetin, markanin,
kampanyanin, eserin, kisi, kurum veya kurulusun tanitimi
amaciyla diizenlenen reklam faaliyetleri, dublaj ve seslendir-
me faaliyetleri, opera, bale, folklor ve benzeri miizik ve sahne
sanatlari, her tiir fikir ve sanat eserinin meydana getirilmesi
ve icrasi. Taslakta ¢cocuklarin ¢alisma kosullarina getirilen si-
nirlamalar ise su sekilde yer almaktadir: 36 ayliktan kiigiik
cocuklar c¢alistirilmamali;, 3 ve 4 yasindaki ¢ocuklar,
sabah 10.00 ile aksam 18.00 arasinda olmak kayd: ile bir
giinde 2 saatten fazla calistirilmamali; 5-9 yas arasi
cocuklar sabah 10.00 ile aksam 20.00 arasinda olmak ve
egitim saatlerinin disinda kalmak sarti ile okul giinlerinde 2
saatten fazla calistiriimamali; 10-15 yas arast c¢ocuklar
sabah 10.00 ile aksam21.00 saatleri arasinda olmak ve
egitim saatlerinin disinda kalmak sarti ile okul giinlerinde 2
saatten fazla calistiriima- mali (Faaliyet Raporu, 201325).

23 Nisan 2013 tarihinde dénemin g¢alisma bakani Faruk
Celik’i ziyaret eden sendika temsilcileri ve gocuk oyuncu Ege
Tanman, sendikanin yiriittigi kampanya hakkinda bakan-
lig1 bilgilendirmistir. Diger taraftan ¢ocuk oyuncularla ilgili
haberlerin, ¢ocuk iscilerle ilgili raporlarin ve sendikanin ha-
zirladigl tanitim filmlerinin yer aldigi bir internet sitesi ku-
rulmustur. Sendika ayrica mayis aymda reklamlarda ¢ocuk
oyuncu kullanan markalarla goriismeler yaparak kampanya
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hakkinda bilgilendirdiklerini ve ¢ocuk oyuncu dostu marka-
lar olusturduklarii belirtmektedir. Sendika ayrica Istanbul
Bilgi Universitesi, Cocuk Calismalar1 Birimi’ni ziyaret etmis,
bilgilendirici toplant1 yapmanin yan1 sira 20 Mayis 2013 tari-
hinde A¢ik Radyo’da kampanyay1 anlatan bir radyo programi
gergeklestirmistir.

2015 yilinda sendikanin yiiriittiigii kampanya sonug vermis
ve ¢ocuk oyuncularla ilgili Is Kanunu 71. Maddeye iliskin ka-
nun degisikligi 23 Nisan 2015 Persembe tarihli, 29335 Sayil
Resmi Gazetede yayinlanmistir (Faaliyet Raporu, 2015: 7).
Ilgili yasada ¢ocuk oyunculari ilgilendiren ifadeler su sekilde-
dir: “Sanat, kiiltir ve reklam faaliyetlerinin kapsama, bu faali-
yetlerde calisacak ¢ocuklara g¢alisma izni verilmesi, yas
gruplart ve faaliyet tiirlerine gére calisma ve dinlenme
stireleri ile calisma ortami ve sartlari, ticretin 6denmesine
iliskin usul ve esaslar ile diger hususlar Aile ve Sosyal
Politikalar Bakanligi, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, Saghk
Bakanligi, Milli Egitim Bakanlhig ile Radyo ve Televizyon
Ust Kurulunun goriisleri alinarak Calisma ve Sosyal
Giivenlik Bakanligi tarafindan ¢ikarilacak yonetmelikle
belirlenir (29335 Sayili Resmi Gazete)”. Ayrica Faaliyet
raporunda, 2012 yilinda tamamlanip bakanliga sunulmus
olan Kiiltiirel ve Sanatsal Faaliyetlerde Calisan Cocuklara
iligkin Calisma Yonetmeligi taslaginin bir an 6nce gikmasi
icin faaliyetlere devam edilecegi belirtilmistir (Faaliyet
Raporu, 2015, s. 8).

Yasa ciktiktan yaklasik bir y1l sonra 29 Haziran 2016 tari-
hinde pek ¢ok kurumun katilimiyla taslak yonetmeligin tek-
rar degerlendirildigi bir toplant1 yapilmistir. Is Teftis Kurulu
Baskanligi, Is Saglhig1 ve Giivenligi Genel Miidiirliigii/Hukuk
Miisavirligi, Sosyal Giivenlik Kurumu Bagkanligi, Aile ve
Sosyal Politikalar Bakanlig1/Cocuk Hizmetleri Genel Miidiir-
lugi, Avrupa Birligi Baskanligi /Sosyal Bolgesel ve Yenilikei
Politikalar Baskanligi, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi/ Sinema
Genel Midiirligii, Milli Egitim Bakanlhigl/ Ortadgretim Ge-
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nel Miidiirligii, Saghik Bakanlhigi/Hukuk Miisavirligi /Saglik
Hizmetleri Genel Miidiirliigii gibi ¢ok sayida kurumun davet
edildigi toplantida en diisiik ¢aligma yas1 konusunda bir an-
lasmazlik yasanmistir. 2012 yilinda uzman goriisleriyle en
diisiik calisma yagimni 36 ay olarak belirleyen sendika, top-
lantida bu yasin 3 ay olarak yer almasina tepki gostermistir.
Bu nedenle toplantida bir uzlasma saglanamamistir (Faaliyet
Raporu, 2017 s. 16-18). Sendikanin sonraki yillara dair fa-
aliyet raporunda cocuk oyuncularla ilgili yonetmeligin hala
¢ikmadig1 ama ¢aligmalarin devam ettigi belirtilmektedir (Fa-
aliyet Raporu, 2020).

Sonug¢ Yerine

“...Cocuk oyuncu olarak bizlerin durumu celebrity* veya
no name® olmamiza gore degisiyor. Celebrityler ¢cok sansl ve
no nameler kétii durumdalar. No nameler ¢ok calisiyoriar.
Bir de servisle biwrakirken bile ilk dnce celebrityleri
birakwyorlar. Bu ¢ok kétii bir sey yani ¢ok tiziicii...”

Bu ifadeler, bu caligma icin goriisleri sorulan ve gergek
isminin verilmesini istemeyen 11 yasindaki bir ¢ocuk oyun-
cuya aittir ve kanmmizca goriismedeki en garpict ifadedir.
Sendikal orgiitler, Bakanliklar, Uluslararasi orgiitler, en dii-
siik calisma yasi, ¢aligma siireleri gibi en temel konular1 be-
lirleyecek yonetmeligi bile ¢ikaramazken bir taraftan biitiin
hiziyla siiren {iretim i¢inde ¢ocuk duygularinin yetiskinlerin
diinyasinda gozden kacan pek ¢ok ayrintidan nasil kolaylikla
tahrip olabilecegini gostermektedir. 10 Subat 2017°de Sanat,
Kiiltiir ve Reklam Faaliyetlerinde Cocuklarin Calistiriimasi

4 Unlii kisi anlaminda kullaniliyor. Celebrityler (iinliiler), halk tarafin-
dan taninan ve genellikle ¢ekicilik ve giivenilirlik gibi ayirt edici ni-
teliklere sahip olan kisilerdir (McCracken, 1989; Silvera ve Austad,
2004).

5  Unlii olmayan kisi anlaminda kullaniliyor.
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Konferansi’nda konusan Izmir Barosu Baskan1 Avukat Ay-
din Ozcan’in belirttigi gibi, sektdrde cocuklarin ¢alistiriima-
sina yonelik olarak toplumun ve devletin bakis agisinin diger
cocuk iscilere bakis acilarindan oldukea farkli oldugunu go-
rilmektedir. “Toplumun biiyiik ¢cogunlugunda ¢ocuklarin ¢a-
hstirldmasina karst sivil bir hassasiyetten soz edebilecekken,
cocuklarin oyuncu olarak calismasi insanlarin  geneli
tarafindan  elestirilmemekte, bu durumu sempati ile
karsilamakta- dir’ (Ozcan, 2017).

Aslinda gerek ¢ocuk oyuncularin gerekse sinema cali-
sanlarinin i¢inde bulundugu baglamin daha iyi anlagilmasi
acisindan emek siireglerinde ve sosyal politikalarda yaganan
degisiklilere kisaca deginmek faydali olabilir. 1970’lerden
itibaren gelismis bat1 kapitalist {ilkelerde, ¢alisma alaninda
onceki donemden radikal sekilde farklilagan degisimler bas-
lamistir. 1929 ekonomik krizi ve Ikinci Diinya Savasi sonrasi
ekonomiler Keynesyen ilkeler dogrultusunda yapilanmisken,
*“70’lerin ikinci yarisindan itibaren “tiretim sistemi teknolojiy-
le iligkili Fordist kitlesel iiretimden Ve tiiketimden Post-fordist
esnek cesitlemeye doniismiistiir (Amoore, 2002: 16)”. Esnek-
lik uluslararasi rekabet giiciinii gelistirmenin ve ekonomilerin
krizden ¢ikisinin temel unsuru olarak ortaya konmus ve emek
piyasasinda esnekligin anlami dort boyut icermistir. Bunlar
ticret esnekligi, sayisal esneklik, ¢alisma siirelerinde esneklik
ve fonksiyonel esnekliktir (Ozsura, 2003, s. 10). Giilten
Kazgan esnek iiretimin emek piyasalari {izerindeki olumsuz
etkilerini vurgular: “Maliyeti arttirmaksizin farkli tiriinlerin
kiiclik miktarlarda iiretilmesine dayanan post-fordist iiretim
sistemi emek piyasasim1 da esneklestirmis yari-zamanli ve
gegici isci calistirma, is¢i sayisinda konjonktiire gore
isverenin istedigi gibi degisiklik yapabilme, taseronlastirma
yoluyla biiyiik firmalarin daha 6nce iglerinde yiirittiikleri
isleri sendikasiz isciyle calisan kiiciik c¢apli firmalara
devretmeleri gibi olgularséz konusu olmustur (2005, s. 233)”
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Neo-liberal donem de diyebilecegimiz bu yeni donemde
eskiden devletin iistlendigi riskler piyasaya birakilmaya bas-
lamigtir. Ayrica Andersen eskiden refah devleti ve piyasayla
birlikte sosyal riskleri kontrol eden ii¢ kaynaktan biri olan
ailenin de degistigini, refah devletinin, 6znesi erkek {iretim
is¢isi olan toplumunu glinlimiizde bulamayacagimizi da be-
lirtir (Andersen, 2006, s. 34-35). Dolayisiyla temelinde
niifusu sosyal risklere karsi giivenceye alma hedefi olan
sosyal politikanin da yogunlastigi noktalar degismeye
baslamigtir. 2000’li yillarda “sosyal politikanin merkezinde
yer alan ¢ekirdek mesele: ticarilesmenin Ve metalasmanin
etkileriyle bag etmek ig¢in, piyasalarin islemesine baglanmis
yasamlarin  strdiriilebilmesi i¢in  aliman  tedbirlerdir
(Bugra&Keyder, 2006, s. 10).” Dar anlamiyla sosyal politika
sanayi devriminin sartlartyla ortaya ¢ikarken genis anlamiyla
sosyal politika demokratik haklarin  ve vatandaslik
anlayisinin gelismesiyle, toplumsal taraflar arasindaki giic
dengesinin  siyasal yasama yansimasiyla — mimkiin
olugsmustur. Sosyal politikanin kapsami genisledik¢e devlet
de sosyal devlet niteligi kazanmaktadir (Koray,2005, s. 29).

Sonug olarak 1970’lerden itibaren yasanan degisimler
sermayeyi, emegi ve ulus-devleti 6nemli sekilde etkilenmis,
devletin daha dnceki donemde sermaye ve emek arasindaki
dengeyi emek lehine diizenleme durumu ortadan kalkmugtir.
Dolayisiyla sinema ¢alisanlart hem sinema sektoriiniin ken-
di niteliginden kaynaklanan proje bazli istihdam nedeniyle
hem de kiiresel Olgekteki esnek calismanin yayginlagsmasi
nedeniyle ¢ifte bir olumsuzluk altindadir. Oyuncular Sendi-
kas1’nin ¢ocuk oyuncularla ilgili yiiriittiigii faaliyetler kismen
istikrar gosterse ve bazi somut kazanimlara yol agmis olsa da
sendikalarin, Tiirkiye’de sinema ¢alisanlarinin ¢aligma kosul-
larinda etkili bir taraf olarak varlik gostermekten uzak oldugu
sOylenebilir.
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ALFA KUSAGININ DEGISEN iZLEME
EGILIMLERI
CERGEVESINDE YOUTUBE KiDS
UYGULAMASININ ANALIZI

Osman Aday!

Giris

Teknolojinin hizli gelisimi, sosyal, ekonomik, kiiltiirel ola-
rak birgok farklilig1 bireylerin yasantilarma dahil etmektedir.
Bu farkliliklarin bir sonucu olarak, kusaklar arasinda birtakim
benzersiz farklilasmalar meydana gelmektedir. Ozellikle Alfa
Kusag olarak adlandirilmakta olan 2013 yili ve sonrasinda
diinyaya gelen ¢ocuklarin dijital diizenden oncesi hakkinda
pek bilgi ve deneyim sahibi olmadiklar1 bilinmektedir. Ayrica
bu donem sartlarinin getirmekte oldugu asir1 bireysellesme
igerisinde yer alan bu kusak, internetsiz bir yasant1 hakkinda
bilgi sahibi degildir. Bu dijital diinyanin icerisinde diinyaya
gelen bu kusak, onceki kusaklardan farkli olarak dénemin
getirdigi baz1 sorunlar ile de ebeveynlerin miicadele etmesi-
ne sebep olmaktadir. Film izleme aliskanliklar1 oldukga fazla
olan bu kusakta, ebeveynlerin ¢ocuklarini takip edebilecekle-
ri bir platform olusturulmasi dogal bir sonug olarak karsimiza

1 Opgr. Gor. Dr., Selcuk Universitesi, Iletisim Fakiiltesi,
osmanaday@gmail.com, ORCID 1D:0000-0002-1333-4355
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cikmaktadir. 2015 yilinda gelistirilen Youtube Kids platfor-
mu, ebeveyn kontroliinde ¢ocuklarin film ve video icerikle-
rine ulagmas ayrica gesitli kisitlamalar getirilerek ebeveyn-
lerin kontroliinde ¢ocuklarin yaslarina uygun film igerikleri
izlemelerine imkan saglamakta olan bir dijital platformdur.
Youtube Kids, 2021 yilinda Tiirkiye’de kullanima agilmistir.

Bu ¢alismada, Youtube Kids Tiirkiye’de sinemasal igerik-
ler ile iiretilen filmlerde sevgi, 6greti, siddet temalar1 dikkate
alarak; Gormek Gerek/Istanbul/Galata Kulesi, Acimasiz Ta-
vus Kusu/Mucize: Ugur Bécegi ile Kara Kedi/Disney Chan-
nel TR ve RGG Ayas-Sevgi Deneyi-Cizgi Film Diisyeri Isimli
filmlerin analizi yapilmistir. Amagl 6rneklem kullanilarak,
nitel aragtirmanin ruhuna uygun olacak sekilde filmler incele-
me nesnesi olarak secilmistir.

Kusak Kavrami

Kitle iletisim araclarindaki hizli degisimler, kiiresellesme-
nin sonucunda diinya lizerinde birtakim degisiklere sebep ol-
maktadir (Simsek, 2006: 166). Birbirine yakin zamanlarda ve
araliklarda diinyaya gelen, sosyo-ekonomik olusumlardan or-
taya c¢ikan zaman araliklarina veya herhangi bir sosyal gruba
dahil olan bireyler i¢in yapilmakta olan tanimlamalara kusak
(jenerasyon) denir. (Adigiizel vd., 2014, s. 166).

Toplumsal agiklamalar incelendiginde kusaklar; belirli bir
zamanda diinyaya gelmis, ayn1 sosyal, politik, ekonomik vb.
durumlardan etkilenerek, benzer kosullarin yiiklenicisi olarak
ortak sorumluluklar almakta olan bireyler toplulugu olarak
adlandirilabilmektedir (Tas vd., 2017, s. 1034-1035). Kisaca
deginmek gerekirse kusak; ayni veya yakin zaman dilimin-
de benzer durumlari yasayan belirli bir yas grubunu igerisine
alan bir olgu olarak adlandirilmaktadir.

Bireyler, iilke ve kurumlar gibi zaman igerisinde degisi-
me ugramaktadir. Kusaklar arasi geciste dnceki kusaklarin
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birakmakta oldugu miras (iilke, kiiltiir, dil vb.) sonraki kusaga
gecerken sosyal catisma ve toplumsal sorunlarin az seviyeler-
de olmas1 istenmektedir. Bundan dolayi kisilerin sahip oldu-
gu ozelliklerin bilinmesi kadar gegmisten gelen kusaklara ait
ozellikler ve toplum iligkilerinin bilinmesi, bir sonraki kusaga
mirasin dogru olarak aktarilmasi i¢in ¢ok biiyiik 6nem tasi-
maktadir (Duygulu, 2018, s. 634).

Teknolojinin hizli bir sekilde gelisimi, kusaklarin sosyo-e-
konomik durumlarina ve teknolojiye daha kolay bir sekilde
ulagsmalarina sebep olmaktadir. Teknolojinin bu hizli gelisi-
minin kusaklar tizerinde de farklilagan sosyal ve ekonomik
durumlar olusturmustur. Bdylece kusaklar arasindaki fark,
icerik olarak giderek artig gostermektedir.

Dogum Yillarina Gore Kusaklar ve Alfa Kusag

Kusak kavraminin tarihgesine bakildiginda, ¢esitli bilim-
ler tarafinda farkli tamimlamalar ile ifade edildigi gozlem-
lenmistir. Kisiler arasindaki farkliliklarin bir tanimi olarak
ortaya c¢ikmakta olan kusak olgusu; tarih, sosyoloji, psi-
koloji vb. bilimlerde aragtirma ve c¢alisma alanlarinin dog-
masina sebep olmustur. Diinya genelinde yapilmakta olan
calismalar kiiltiirel farkliliklar agisindan, kusak ayrimlari
yapilirken kiiltiirel etkenlerde géz 6niinde bulundurularak
bir kategorilesme yapilmasina neden olmustur. Bu kategori-
ler ise; Gelenekselciler, Sessiz Kusak, Baby Boomer Kusa-
&1, X Kusagi, Y Kusagi ve Z Kusagi olarak adlandirilmisgtir.
Kendine 6zgii ayr1 ayn ozelliklere sahip kusaklarin birlik-
te yasamalari, i¢inde bulunduklari kiiltiirel zenginlikler ve
ortak diisiince paylasimiyla beraber, iletisim sorunu olmak
iizere pek sorun ve catismayi ortaya c¢ikarmaktadir (Adigii-
zel vd., 2014, s. 167).
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Tablo-1: Yillara Gore Kusak Kavrami (Miiyesseroglu, 2020: 1).

Yillara Gore Yas Araliklar1 Belirgin Ozellikleri
Kusaklar
Sessiz Kusak En yaslis1 96, Cumhuriyetin ilk ¢ocuklar1 ola-
(1925 -1945) en genci 76 rak bilinmektedir
yasindadir. Ikinci Diinya Savasii yasayan
nesildir.
Baby Boomers En yaslis1 75, II. Diinya Savasi sonrasi savasa
(Bebek en genci 57 katilan {ilkelerin niifus politika-
Patlamasi) yasindadir. sindan dolay1 bebek patlamasi
Kusagi (1946 — kusagi denilmektedir.
1964) X ve Y kusaginin anne babasi, X
ve Alfa kusaginin dede ninesidir.
X Kusagi (1965 | En yaslisi 56, Y ve Z kusaginin ebeveynleri ko-
—1979) en genci 42 numundadirlar.
yasindadir. Sanayilesme, kentsel yasam,
kiiltiirel farkliliklar, sag sol ¢atis-
masi gibi durumlar yasantilarini
etkilemistir.
Y Kusagi (1980 Gegis kusagi olarak adlandiril-
—1999) En yaslis1 41, maktadir.
en genci 22 Hizmet sektoriiniin 6n plana ¢ik-
yasindadir. maya basladig1, kadin aktif is
glicii artmistir.
Bugiin, is giiciiniin ¢ogunlugunu
olusturmakta olan kusaktir.
Z Kusag1 (2000 | En yaglis1 21, Internet kullanimm en ¢ok arttig1
—-2013) en genci 8 donemde diinyaya gelmis olan bu
yasindadir. kusak, internetsiz yagami bilme-
mektedir.
Sosyal medyay1 aktif olarak kul-
lanmakta olan kusaktir.
Alfa Kusag1 En yaslis1 8 Mobil teknolojinin zirve yaptigt
(2013 — o) yasindadir. artik yas fark etmeksizin herke-
En genci 1 sin mobil teknolojiye ulasabildigi
guinliiktiir. bir donemde yagamaktadir.
Mobil cihaz kullanimlar1 olduk¢a
yiiksektir.

242




Alfa Kusaginin Degisen izleme Egilimleri Gercevesinde Youtube Kids Uygulamasinin Analizi

Teknolojinin hizli gelisimi, beraberinde sosyal degisiklik-
leri de ortaya cikarmaktadir. Kiiresel sistemin kiiltiirel bir
mecrasi olarak internet bir toplumsal formasyonu ifade eden
ag toplumunun yiikselisine onciiliik etmistir (Aytas, 2016, s.
402) Teknolojik degisimler ile birlik-te, kusaklar iizerinde de
birtakim farkliliklar ortaya ¢ikmistir. Z kusaginin teknoloji
ile olan degisimleri Alfa Kusaginda ar- tik tamamen hayatin
vazgecilmez bir pargasi haline gelmistir. 2012 yil1 ve sonrasi
kusag1 olarak kabul edilen bu nesil, artik teknolojiye daha
bagimli bir konumda bulunmaktadir.

Kusaklar arasindaki fark, yeni medya ile yani internet
iizerinden ulagilmakta olan kanallar, oyunlar, icerikler vb. ile
giderek etkisini arttirmaktadir. Ozellikler Z ve Alfa kusakla-
11, kiiresellesmenin ve yiiksek oranda bireysellesmenin aktif
olarak hissedildigi kusaklar olarak adlandirilmaktadir. Bu ku-
saklar (Z ve Alfa) i¢in eski donemlerdeki sokak arkadaslikla-
r1, oyunlart yok olmakta ve bunlar yerini dijital platformlara
birakmaktadir. Z ve Alfa kusagi, kendi bireysellestirilmis or-
tamlarinda ilgi alanlarina gore film igeriklerine ulagabilmekte
hatta kendi film iceriklerini olusturabilecek konuma gelmek-
tedir (Duygulu, 2018, s. 639). Donemsel olarak
irdelendiginde, Z kusag itibari ile teknolojinin gelismesinin
gergevesinde bireysellesmenin  oldukga etkisini arttigi
bilinmektedir. Artik toplu sekilde oyunlar oynamaktan
ziyade, film izleme, film ¢ekme, sanal oyunlar oynamak vb.
etkinlikler yapilmaktadir.

Degisen izleme Egilimleri

Bireylerin birliktelik ihtiyacinin ortaya ¢ikardigi toplum-
sallasma kavramiyla beraber olusan bir olgu olarak iletigim;
bireyin diistinmek, kendisini ifade etmek gibi ihtiya¢larinin bir
sonucu olarak ortaya ¢ikmaktadir. Gegmiste teknolojinin gelis-
mesiyle beraber getirdigi yenilik ve gelismeler, sosyal, siyasal,
kiiltiirel degisimlerde iletisime etki etmistir. Sosyal hayatin bir
pargasi olarak kitleler aras1 iletigim, bilgilerin kisilere ulastiril-
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masinda biiyiik olanak saglamaktadir. Bireylerin, olay, durum,
konulara olan bakis agilari, diisiinceleri, davraniglar ve tutum-
larin1 yonetme 6zelligi agisindan da oldukea biiyiik bir etkisi
bulunmaktadir. Teknolojinin hizli gelisimi ile birlikte, iletisim
araclarinin da islerligi artarak, kisilerin iletisim kurmak, haber
almak, vermek, duygularin1 ve diisiincelerini aktarmak gibi
ihtiyaclarmim medya araciligiyla gelismekte oldugu bilinmek-
tedir. Bugiin, internet teknolojisinin iletisim esnasinda olusan
yer, zaman kavramini ortadan kaldirarak, bireylerin diledigi
zaman ve yer fark etmeksizin bilgiye ulasabilmesine olanak
saglamaktadir (Atatung, 2019, s. 4). Internetin yayginlas-
maya basladig1r donemlerde kurulan diisiik sermayeli internet
sirket leri, giinimiizde degeri milyonlar1 bulan dergi, gazete,
radyo ve televizyonlar1 rahatlikla satin alabilecek konuma
gelmektedir (Simsek, 2003, s. 123). Bu durum internet
araciliyla, kolay ve hizli iletisim kurulabilmesi sayesinde
miimkiin olmaktadir. Toplumsallagsmanin bir ana yapi tasi,
bireylerin karsilikli iletisim kurabilmesidir. Teknolojinin hizla
gelismesi ise; iletisimin kolaylagsmasini saglamaktadir.

Birey, iletisim vasitasiyla bilgilerini, diisiincelerini, duy-
gularini, tutumlarini, gereksinimlerini ve becerilerini fark-
1 bireylere aktarmakta veya bireyin sahsina aktarilmakta
olanlar1 dgrenebilmektedir. Iletisim, bireyin farkli bireylerle
etkilesim igerisinde olmasima imkan saglayarak ihtiyaglarin
giderilmesinde 6nemli rol oynayarak, hayati daha anlamli
hale getirmektedir Bugiin, televizyon ¢ocuklarin ilgi odagin-
da olan 6nemli etkili bir araglardandir. 1980°1i yillar itibariy-
le televizyonun gelisimi hiz kazanmugtir. Televizyonun bilgi
verme iglevi, iirlin tanitimi islevi, eglendirme gibi islevsel bir
kitle iletisim aract olarak bireylerin hayatina niifuz etmeye
baglamistir. Televizyonun yayginlasmasiyla beraber, kolay
ulagilabilir bir konumda olmasi ¢ocuklar tarafinda da kolay
ulasilabilirlik durumuna gelmektedir (Giingér, 2014, s. 200).
[letisimin saglamakta oldugu etkilesimle beraber, televizyon-
larin kullanilmaya baglamasi iletisimin dolayisiyla etkilesi-
minde artmasina sebep olmaktadir.
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2000’11 yillarin gelmesiyle gelisimini devam ettirmekte olan
internetle birlikte, verilerin aktarim hizini etkileyen genis bant
araliklari, internet kullanmakta olan bireylerin sayisindaki arts,
kisisel olarak bilgisayarin kullanimin artmast, internet hizme-
ti vermekte olan firmalarin sayisindaki artig ve videolar igin
gelistirilmekte olan hizli bir yontem ile saglanmaya calisilan
sikistirma ve kodlama teknolojileri sonucunda internet tizerin-
den yayincilik geligimini hizla siirmeye devam etmistir (Akcan,
2017, s. 59). Internet kullammim hizli bir sekilde gelisim
gostererek artmasiyla beraber, her alanda oldugu gibi izleme
aligkanliklarinda da birtakim degisiklerin olmasina neden
olmaktadir. Internet ile iletisimde her kullanici bir yayimei,
bir kaynak ve ayrica enformasyon tiiketicisidir (Kazaz, 2007
S. 223)

Artik bir bilginin gizlenebilmesi veya yok sayilmasi giinii-
miiz sartlarinda pek miimkiin gériinmemektedir (Ozkegeci ve
Oguz, 2021, s. 7344). Bugiin video igerik kullaniminin
artmasiyla beraber, televizyon izlemenin klasiklesen
kullaniminin yerini internet aracilifiyla bireylerin istedikleri
yer, zaman ve mekanda igeriklere ulagmasi saglanmaktadir.
Iletisimin ~ altyapistmin  incelenmesi  sonucunda, internet
teknolojisi ile birlikte olusan genis bant araliklari, internet
ortamina kolay erigsimin saglandig1 akilli telefonlar, tabletler,
akilli televizyonlar vb. teknolojik cihazlar ses ve goriintii
alaninin gelisimine Onemli katki saglamistir (Karaduman,
2017, s. 120). Teknolojinin daha ulasilabilir olmasiyla
beraber, kullanimin giinden giine artig gostermektedir. Bu
durumun en 6nemli sebeplerinden birisi ise; kullanicilarin
kendi 6zgiir ortamlarini istedikleri sekilde, kendi arzu ve
istekleri  dogrultusunda  diizenleyebiliyor olmalarindan
kaynaklanmaktadir.

Icerik iiretimine katki saglayan tiiketici konumunda bulu-
nan izleyici, yeni medyada yapilmakta olan arastirmalarin
odak noktasini birey olarak belirlemek durumundadir. Yeni
medya arastirmalarin kilavuzu konumunda olan bireylerin,
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sekilde irdelenmesi gerekir (Sogiitliiler, 2020, s.272).

Kullanicr kitlenin, geleneksellesmis olan televizyon orta-
mindan internet kullanimina gegmelerinin bazi nedenleri bu-
lunmaktadir. Bu nedenlerin en basinda; bireylerin igeriklere
kendileri karar vermeleri ve istedikleri gibi kendileri yonete-
bilmeleri gelmektedir. izlenecek olan icerikleri secme, iste-
dikleri zaman durdurabilmek, yeniden izleyebilmek, ileri ve
geri alabilme gibi birgok ¢ekici 6zellik bu alanda kullanima
sebep olusturmaktadir. Ayrica kisilerin izleme aliskanliklarin-
da izlemek i¢in zaman ayirmayi degil, kendi zamanlamalari-
na gore izlemeye yapmay1 olanakli hale getirmektedir. Yani
geleneksel televizyon izleme aligkanliklarinda seyirci pasif
bir konumdayken, internet izlenimiyle aktif bir konuma gecis
saglamaktadir. Kendilerine ait bir izleme ortami olusturma
durumu, kullanicilar i¢in ilgi ¢ekici ve daha 6zgiirliik¢ii bir
ortam yaratmaktadir (Coteli, 2016, s. 121). Yani birey,
hayatini devam ettirdigi toplumsal yap1 icerisinde bulundugu
yere, izleme aliskanliklar1 olustururken de sadik kalmaktadir
(Cantagve Serarslan, 2021, s. 634).

Teknolojinin getirmekte oldugu yenilikler, bireylerin ya-
santilarinda birtakim degisikliklere sebep olmaktadir. Birey-
lerin kendi yonettikleri her ortam, onlar i¢in daha ilgi ¢ekici
bir odak noktas1 haline gelmektedir. Bu yiizden geleneksel iz-
leme aligkanliklarindan uzaklasilarak, internet veri saglayici-
ligiyla birlikte bireysel izleme imkanlar1 sunmakta olan yeni
izleme aligkanliklarinin kullanim giin gegtikge artmaktadir.

Youtube Kids

Giintimiizdeki teknoloji ile birlikte internet ve sosyal med-
yanin iletisim siirecine dahil olmas1 yadsiamaz bir gercekte-
dir (Giilnar ve Oztat, 2020, s. 28). Televizyon, radyo ve
internet her zaman yayindadir (Aytas, 2020, s.99). Google’n
alt kurulusglarindan birisi olan Youtube tarafindan ¢ocuklarin
kullanimina uygun olarak gelistirilen bir uygulama olan
Youtube Kids, igerikleri kigisellestirme, ebeveynlerin

246



Alfa Kusaginin Degisen izleme Egilimleri Gercevesinde Youtube Kids Uygulamasinin Analizi
denetimi gibi 6zellikleri ve 13 yas alt1 ¢ocuk bireyler igin

uygun olmayacak video ve filmlerin filtrelenmesi
ozelliklerine sahip bir uygulama olarak bilinmektedir. 15
Subat 2015’te gelistirilen uygulama Eylil 2019 tarihi
itibartyla 69 iilkede 21 Nisan 2021 tarihi itibariyla ise
Tirkiye’de kullanima agilmistir. 30 Agustos 2019 yilinda ise
uygulamanin web iizerinde c¢alisabilen bir versiyonu gelisti-
rilmistir (Google, 2021, s. 1).

Deleuzecii terminolojiye gore ¢cocuklugun “sona ermeme-
si” disipliner ve denetim toplumlarini ayirt edici kilan “ya-
ri-kararli bir durumdur”. Disipliner bir toplumun temelinde
diizgiin bir insan olunmasinin baslangi¢ noktasini diizgiin bir
cocukluk ile iliskilendirmektedir (Aker, 2021a: 238). Giinii-
miizde, hizla gelisen teknolojisi ve teknolojisinin kullani-
minin yayginlagmasiyla ayrica kolay ulasilabilir olmastyla
beraber ¢ocuklarin bu degisen teknoloji karsisinda, teknolo-
jiyi kullanimlar1 giderek artmaktadir. Dolayisiyla ¢ocuklarin
teknolojiyi kullamimlarinin artmasi, bazi sikintili durumlar
ortaya ¢ikarmaktadir. Bu ylizden bunlar bir nebze engelle-
mek ve kullanimi siirlayarak, kullanimlari denetim altinda
tutmak amaciyla Youtube Kids uygulamasi Google tarafindan
gelistirilmistir.

Google Tiirkiye Iletisim Miidiirii Sirma Siiren ile yapi-
lan roportajda; “Biz, Youtube’da 13 yas altindaki ¢ocuklara
uygun olmadigini her firsatta dile getiriyoruz. Youtube’da
13 yas altindaki ¢ocuklarin buradaki igerikleri bir ebeveyn
gozetiminde izlemeleri gerektiginin altini ¢iziyoruz. Zaten
Youtube Kids, bu ihtiyagtan sebeple tamamen ¢ocuklara 6zel
bir uygulama olarak gelistirildi. Icerisinde ¢ocuklarin oldugu
videolara geldigimizde; burada biraz once bahsettigim top-
luluk kurallar1 ve politikalar1 ¢ergevesinde ¢ok kapsamli de-
gerlendirmeler yapiyoruz. Burada hem teknolojik araglardan
yani biraz dnce sOyledigim topluluk kurallarina gére 6grenen
otomatik filtrelemeler ve ayn1 zamanda gergek insan incele-
meleriyle; igerisinde ¢ocuk olan videolari, degerlendiriyoruz.
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Uygunsuz bir durum oldugunda direkt kaldiriliyor. Bunun-
la beraber platform {izerinde “flagging” dedigimiz; yani bir
kullanicinin uygunsuz oldugunu diislindiigii bir videoyu, bir
igerigi bize bildirme, bizi ikaz etme yontemi de mevcut. Do-
layisiyla siz uygunsuz oldugunu diisiindiigiiniiz bir videoyu,
igerigi; igerisinde g¢ocuk varsa, bize dogrudan bu “flagging”
sistemi iizerinden iletebiliyorsunuz, bizi ikaz edebiliyorsunuz
ve topluluk kurallarina uygun olmadigi durumda gerekli bir
aksiyon alintyor. Bununla beraber aslinda biz ¢ocuklar1 he-
def alan ve igerisinde ihlal olan yorumlari, igerikleri ¢ok hizli
fark edecek teknolojilere tiim diinyada gergekten cok ciddi
yatirimlar yapiyoruz. Konu ¢ocuklar oldugunda; bu bizim bir
yerde kirmiz1 ¢izgimiz.” (I¢ozii, 2021).

Yapilan roportajda da bahsedildigi gibi, 13 yas alt1 gruba
hitap edebilmek i¢in denetimli bir platforma ihtiya¢ oldugu,
ebeveynlerin izlenme durumlarini kontrol altinda tutarak ¢o-
cuklarint takip etmelerinin gerekliliginden agik¢a bahsedil-
mekte olup, Youtube Kids’in bir gereklilik sonucunda gelisti-
rildiginden bahsedilmektedir. Dijital doneme uyum saglamak
icin, kontroliin saglandig1 platformlar ile ebeveynler hem
cocuklarim teknolojinin gerisinde birakmayacak hem dekétii
iceriklere ulagmalarini engelleyecek yani simirlandiracak bir
ortamda kendi kontrollerinde bilingli bir sekilde igerikler
hakkinda bilgi sahibi olarak, ¢ocuklarini kontrol edebilecek-
lerdir.

Youtube Kids iizerinde reklamlar yer almaktadir. Fakat
bu reklamlar video oynatilirken karsimiza ¢ikmaktadir, yani
yalmzca yaymn igin reklam olarak gosterilmektedir. Ayrica
erisme kapali bir konumda kullanilip, tiklamaya veya erisme
izin verilmemektedir. Youtube Kids’in destek sayfasinda yer
alan bilgiye gore ise; ilgi alamiyla ilgili reklamlarin yasak
oldugu belirtilmektedir. Yalnizca Youtube Premium abone-
ligine sahip kullanicilarin reklamsiz olarak Youtube Kids’e
erisim sagladigi belirtilmektedir (Caliskan, 2021). Youtube
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Kids, reklamlar konusunda normal Youtube platformu gibi
icerikleri izlerken karsimiza c¢ikmakta olan reklamlar1 You-
tube Kids’te olduk¢a smirlandirmigtir. Ayrica reklam ige-
riklerine olan ulagimi denetleyerek, tiklanmasinmi ve reklam
yapilmakta olan sitelere erisimi kapatarak ebeveynlerin de-
netimlerini kolaylastirmaktadir. Farkli bir secenek olarak
ise; Youtube Premium iiyelerine tamamen reklamsiz icerik-
leri izleme imkan1 sunmaktadir.

Youtube ile Youtube Kids’in Fark

Youtube ile Youtube Kids’in en biiyiik farki; Youtube Ki-
ds’in bir ebeveyn tarafinda agilabilmesi ve denetlenmesi,
Youtube ise; biitiin kullanicilara agik bir sekilde platforma
ulasim saglanabilmektedir. Alfa kusaginin aktif bir sekilde ve
yliksek oranda mobil cihazlar1 kullanmasindan dolayi, tekno-
lojiye daha ¢ok bagimli hale geldikleri bilinmektedir. Bundan
dolay1 ozellikler alfa kusagi tarafindan daha fazla izlenmekte
olan video igeriklerine bir denetim getirilmesi gerekmektey-
di. Dogal olarak, denetim saglanan bir platformun kullanima
acilmasi ebeveynler tarafindan oldukca énemli bir durum ha-
line gelmektedir. Youtube Kids’in denetlenebilir olmasi, kont-
rol edilebiliyor olmasi ebeveynlerin igerikleri denetleyerek,
cocuklarmin izledikleri hakkinda bilgileri olmalarin1 kolay-
lagtirmaktadir.
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Tablo-2: Youtube ve Youtube Kids’in Farklar

YOUTUBE YOUTUBE KiDS

18 yasindan {istii kullanimi 18 yas alt1 kisilerin kullanimi i¢indir.
i¢indir.

18 yas alt1 kullamicilar iiye | Ebeveyn iiyeligi ile baglantili hesap ag1-
olmadan, kisith igeriklere labilmektedir.
erisim saglamaktadir.

18 yas tstii kullanicilar {iye | Ebeveyn video igeriklerini okul oncesi,
olduklarinda, gormek istedik- | kiigiik ¢ocuk, bilyiik ¢ocuk icerik ayarlart
leri videolarm smirlamasimi | olarak otomatik ayarlanabilmektedir.

kendileri yapabilmektedir.

Zamanlayici 6zelligi ile kullanim siiresi
belirleyebilir,

Ses ayalar ile istenmeyen seslere ve ses
diizeyine miidahale edebilir,

Arama ayarlari ile cocugun platform tize-
rinde arama yapmasi engelleyebilir,

Geri bildirim 6zelligi ile gerekli durum-
larda incelenmesi igin Google bildirimde
bulunabilmektedir (Google, 2021, s.1).

Tablodan yola ¢ikarak, video izleme aligkanliklarinda 18
yas sinirlamasina dikkat edildigi, iiye olunmadan kisith eri-
sime izin verildigi, ebeveyn denetimi saglandigi, ¢esitli kate-
goriler ile igerik diizenlemesi yapildigi, aramalarda kisitlama
gerilebildigi ayrica geri bildirim durumlarinda denetim sag-
lanmas1 Youtube tarafindan ayri bir platformun kullanilmasi-
na sebep olmaktadir.

Youtube Kids'te Aile Denetimi

Akilli telefonlarin ve internete olan bagimliligin Alfa ku-
saginin kendilerini soyutlayarak, bireyler arasi iligki ve ile-
tisim Yyeteneklerini kaybetmelerine, karsisindakilere giiven
duymalarinin diismesine ve sosyal olmayan yani asosyal bi-
reylerin yetismesine sebep olmaktadir. Bu nedenler dogrul-
tusunda sosyal ve duygusal zekasi diisiik bir kusak yetismek-
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tedir. Internet ortammin getirmekte oldugu 6zgiirliik ortam,
birgok gercek olmayan bilginin de bu ortamda bulunmasina
neden olmaktadir. Bu sebeplerden dolayr ger¢ek olmayan
bilgilere de kolay bir ulasim saglandigi i¢in ¢ocuklar {ize-
rinde ciddi sekilde fobi olusmast ve kaygi bozuklar1 olus-
turmaktadir. Bu nedenlerden dolayi, Alfa kusaginin aileleri
ile kuracaklar1 yakin ve gercgek iliskiler olduk¢a 6nemli bir
yer tutmaktadir (Duygulu, 2018, s. 647). Internete bulunan
biittin bilgilerin dogru olmadig1 diisiiniildiigiinde, bunlari
ayirt edebilecek diizeyde olmayan cocuklarin mutlaka bir
kontrol mekanizmasimin onlarin denetlemesi dogal bir
gereklilik olarak bireylerin karsisina ¢ikmaktadir. Bu yiizden
mutlaka ebeveynlerin, cocuklarin dijital platformlar {izerinde
neler yaptigini ¢cocugun gelisimi ve yetistirilmesi bakiminda
oldukca onemlidir.

Youtube Kids kullanilirken, “dahili zamanlayic1” araci-
ligryla ebeveynlerin ¢ocuklarin izledikleri iceriklere siire
koyarak, gecirilen siireye kisitlama getirmeyi olanakli hale
getirmektedir. Youtube Kids’te zamanlayici, “zamanin dol-
du” uyaris1 vererek uygulamayr durdurmaktadir. “Kilit” e
tiklayarak, zamanlayiciyr tekrar kaydirma seklinde kulla-
nilan ¢ubugu izleme siire sinirmi belirlemektedir. Ayrica
izlenilen videolar1 “izleme ge¢misi” kismindan kontrol edi-
lerek, ¢ocuklarin hangi igerikleri takip ettigi, en son ne kes-
fettigi ve ilgi alanlarmi kontrol altinda tutarak takipte bu-
lunulabilmektedir. Ana sayfada sol alt kdsede yer almakta
olan kiiclik tabela simgesine tiklanarak, ¢ocuklarin izledik-
leri videolara erigsim saglanabilmektedir (Caligkan, 2021).
Yani boyle icerikten ziyade, kullanim siiresi olarak getirilen
kisitlamalar agir1 video izleminin Oniine gecerek, ebeveyn-
lerin gocuklarin1 kontrol altinda tutmasinin kolaylagsmasini
saglamaktadir.
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Okul Oncesi icerik Ayari

Okul oncesi yas gruplari, 4 yas ve alti olarak nitelendi-
rilmektedir. Cocukta yaraticilik, oyun oynamak, 6grenmek
ve kesfedici agidan videolarin izlenmesine izin vermektedir.
Sistem okul dncesi yas gruplarindaki biitiin videolar: tek tek
incelememigtir bu yiizden gézden kagmis olan uygunsuz ige-
rikler ile karsilasildiginda engelleyebilmekte ya da hizlica
incelenmesi talep edilebilmektedir. Bu ayarlarda yapilmakta
olan aramalar, okul 6ncesi icerik ayalarina dahil edilmekte
olan Youtube Kids videolartyla sinirlandirilmistir (Google,
2021, s. 1). 48 ay alt1 kitleye hitap eden bu kategoride;
yaratici, eglenceli, kesfedici ve Ogretici videolar hedef
kitleyesunulmaktadir.

Kiiciik Cocuklara Uygun icerik Ayari

5-8 yas grubu araligi, cocuk grup olarak nitelendirilmek-
tedir. Bu ayardaki igerikler; sarki, ¢izgi film, el isi gibi igerik-
ler olmasinin yani sira okul 6ncesi ve ilkokulun ilk yillarina
hitap eden diger icerikler yer almaktadir. Sistem videolar: tek
tek inceleyerek sinirlama getirmedigi igin bazi goz ardi edilen
videolar ebeveynler tarafindan bildirilerek, incelenmesi iste-
nebilmektedir. Ayrica bu icerikte bulunmakta olan videolar,
okul 6ncesi ve kiigiik ¢ocuklara uygun icerik ayarlar yapi-
larak Youtube Kids videolar ile smirlandirilmistir (Google,
2021, s. 1). Kiiciik ¢cocuklara uygun igerik sinirlandirilmasi
yapildiginda, okul oncesine ¢ocuklari hazirlamak amaciyla
yayinlanan video igerikleri ¢ocuklarin karsisina ¢ikmaktadir.
Bunun yan1 sira ayrica eglence, miizik videolar1 ¢ocuklarin
karsisina ¢ikmaktadir.

Biiyiik Cocuklara Uygun icerik Ayari

9-12 yas grubu araligi, biiyiik ¢ocuklar olarak nitelendiril-
migtir. Youtube Kids bu ayarda kullanildiginda; miizik video-
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lar1, oyun, bilimsel igerik vb. ¢esitli icerikler yer almaktadir.
Bu ayarda kullanim saglandiginda, daha genis kapsama sahip
videolarin filtrelenerek, biiyiik c¢ocuklar igin izlenebilecek
dokiimanlara rastlanilmaktadir. Ornek verilecek olursa; uy-
gulamada kii¢iik ¢ocuklara uygun igerik ayarlariyla Youtube
Kids’de gosterilmemekte olan vlog, miizik videolar1 ile oyun
videolar1 bu ayarda gosterilebilmektedir. Bu kategoride bulu-
nan video ve vloglar uygun olmayan iislup, goriintii, siddet ve
miistehcen igerikleri igerisinde barindirabilmektedir. Bu ayar
daha ¢ok erigkin bireylere uygun igerikleri filtreleyerek kul-
laniciya ulastirmaktadir. Bu ylizden diger ayarlarda oldugu
gibi, bu ayarda da manuel olarak videolar incelenmediginden
dolay1 bazi videolar gbzden kacabilmektedir. Bu 6zellik ile
Youtube Kids’te bulunan tiim igeriklere erisimi saglamakta-
dir (Google, 2021, s. 1). Bu yas grubuna bakildiginda ise; vi-
deo blog kanalariin, oyun videolarinin ¢ocuklarinin karsisi-
na c¢iktig1 ayrica bilimsel-egitsel iceriklerinde kullanicilarin
karsisina ¢iktigi gézlemlenmektedir. Bu grup Z kusagi olarak
adlandirilan 2000-2013 yillar1 arasinda diinyaya gelmis olan
bireyler olarak bilinmektedir.

Youtube Kids

Youtube Kids’e giris yapabilmek igin; “ben ¢ocugum”
veya “ben ebeveynim” segencklerinden birisinin segilmesi
gerekmektedir. Fakat “ben ¢ocugum” segenegine tiklandigin-
da da yine bir ebeveynin {iye olmasi istenmektedir. “ben ebe-
veynim” ile kayit olunmaya baslandiginda ise; ya var olan bir
gmail iizerinden giris yapmak istenmekte ya da yeni bir gmail
hesabi agilarak iiye olunmasi gerekmektedir.
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oF

Bir ebeveynin YouTube Kids'i kurmasint saglayin

BEN GOCUGUM BEN EBEVEYNIM

DAHA FAZLA BILGI

Gorsel-1: Youtube Kids’e Kayit Olmak

Okul dncesi

Ayagvealn

Gorsel-2: Youtube Kids 'de Hedef Kitle

Youtube Kids’e giris yaptiktan sonra ise; hangi yas grubuna
hitap edilecegi hakkinda bir se¢cim yapilmasi gerekmektedir.
Yapilacak olan bu segimle birlikte, kullanici konumundaki
¢ocuklarin karsilarina ¢ikacak olan videolar sinirlandirilmak-
tadir. Okul oncesi kategori secildiginde; 4 yas ve alti gruba
hitap eden videolar karsimiza ¢ikmaktadir. Kiiclik kategori
secildiginde; 5-8 yas grubuna hitap eden video igerikleri ve
ayn1 zamanda 4 yas ve alt1 grubun videolarina da ulasilmak-
tadir. Biiylik kategori segildiginde ise 12 yas iist sinir olarak
tiim alt yas grubu igeriklerine ulagilabilmektedir.
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Burada asil amag; yas simirlamalart géz Oniine alinarak
yas gruplarinin psikolojik ve bilissel olarak etkilenerek geli-
sim siireclerine etki etmesini engellemektir. Videolar tek tek
manuel olarak kontrol edilmedigi igin, bazi durumlarda ebe-
veynlerin yine geri bildirim yapacaklari videolar karsilarina
cikabilmektedir. Bu durumda, kategoriyi segtikten sonra yine
kontrolii ve gozleme dikkat edilmelidir.

Aramayt agmak mt yoksa kapatmak mu istiyorsunuz?

nuz
Geken yeni videolar arayabil.

Arama iglevini devre diss birakuginizda cocugunuz yalnizca YouTube Kids tarafindan cogrulanan birkag
kanalda paylasian vidcolar izieyebill Cocugunuz video arayamaz

Her ik durumda g m
bulundurun. Hizhca wr iger

ARAMAYI KAPAT ARAMAYI AG

Gérsel-3: Youtube Kids Arama Ozelligini Agma-Kapatma

Bir sonraki asamada ise Youtube Kids iizerinden arama
yapma 0Ozelligini agma veya devre dist1 birakma secenekleri
kullanicinin karsisina ¢ikmaktadir. Cocuk kullanict arama
yaparak ¢ok fazla icerige ulasarak, istedigi videolar1 izleye-
bilmektedir. Ozellik kapatildiginda ise; ¢ocuk Youtube Kids
platformunda arama yapamaz, yalnizca karsisina ¢ikmis olan
videolara ulasabilmektedir.
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KUGUK OTOBUS TAYO Tayo
Masa ile Koca Ayt itfalyect Sam - Fireman Sam Tirkce
Kanal Kanal Kanal
[>)
<)
<}
Gl Agir Vasalar Lego | . Yabancilara Kargt Mesafeli Ol Can Pijamaskelfer Tdrkge - Sugu Trene ¢
[V Rainbow Tayo ve garajdaki kigl. * Bebek | Eglenceli Ve Ogretic " Atma, Baykus Kiz - Gizgi filmieri

Gorsel-4: 4 Yas ve Alt1 Youtube Kids Igerikleri

Youtube Kids, 4 yas ve alt1 sinirlama ile agildiginda g¢ocuk-
larin karsisina daha ¢ok yaraticiligin 6n planda oldugu, oyun
oynamaya yonelten, kesfedici ve Ogretici igerikler ¢ikmakta-
dir. Burada amag, 4 yas ve alt1 gruba hitap eden videolarla
cocuklar1 bulusturmaktadir. Boyle gelisimlerine, katk: sagla-
yarak olumsuz bir etki yaratmayacag diigiiniilmektedir.

& youtubekids com Pt ® %
.
LSy Yool
d &
OGRENIM

<
Da Vinci

Kukuli - Isaret Dili ile Sarkilar Da Vinci Kids Turkiye Bulmaca g& Kukuli Yeni Bslum
Kanal

BENI DUYABILIYOR MUSUN?

Come colorare Gumball . Bilim Insanlan Uzay Sinyallerinin Gizgi film oyuncaklan. Sila Gim
¢ Gizemini G6zmus Olabilir * adam yapiyor
[N [ N [N =]

Gorsel-5: 5-8 Yas Grubu Youtube Kids icerikleri
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Youtube Kids, 5-8 yas grubu sinirlandirilmasi se¢enegiyle
acildiginda, okul oncesi ve ilkokul ile ilgili egitici igeriklerin
daha fazla oldugunu ayrica miizik, ¢izgi film igeriklerinin de
bulundugu video igerikleri ¢ocuklarin karsisina ¢ikmaktadir.
Ayrica belirtmek gerekir ki; 5-8 yas grubu igerikler 4 yas ve
alt1 igeriklerini de kapsamaktadir. En biiyiigii, alfa kusaginin
ilk cocuklarindan olan bu grupta internetsiz bir yasanti s6z
konusu olmamustir. Bu grup ve alt1 yas gruplari, diinyaya gel-
dikleri andan itibaren teknoloji ile tanigmistir. Onlar igin tab-
letler, akilli telefonlar hayatlarinda vazgegilmez bir konum-
dadir.

Gorsel-6: 9-12 Yas Grubu Youtube Kids igerikleri

Youtube Kids, 9-12 yas grubu simirlandirilmasi secenegiyle
acildiginda ise; diger iki segenekten hari¢ olarak oyun kate-
gorisi platformda bir segenek olarak izlenmektedir. Youtube
Kids bu kategoride agildiginda; miizik videolari, oyun video-
lar1, vloglar, bilimsel igerikler vb. video igerikleri ¢gocuklarin
karsisina ¢ikmaktadir. Video blog kanallar1 yalnizca yas gru-
bunda aktif hale getirilmektedir. Diger kisitlamalardan farkli
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olarak, oyun kategorisi bu kategoriye eklenmektedir. Ayrica
bu yas grubu smiflandirilmasi secildiginde; 4 yas ve alt1 ile
5-8 yas grubu kisitlamalarinin videolart da bu kisitlama gru-
bunda ¢ocuklarin karsisina ¢ikmaktadir. Z kusagi katilimcila-
rindan olusan bu kategoride internetsiz bir yasanti hakkinda
deneyimleri olmamakla birlikte, sosyal mecralari ¢ok iyi kul-
lanmaktadir.

Gormek Gerek / Istanbul / Galata Kulesi isimli
Videonun Analizi

Youtube Kids’de bulunan “TRT Cocuk” kanal1 Youtube’a
11 Nisan 2012 tarihinde dahil olmustur. 19 Aralik 2021 tarihi
itibari ile toplam 5,42 Milyon abonesi bulunmaktadir. Genel
olarak video igeriklerinde 3-8 yas arasi ¢ocuklara hitap et-
mektedir. Bu durum da alfa kusagin1 kapsamaktadir. Ayrica
ebeveynler i¢in pedagojik bilgiler de paylasilmaktadir.

TRT Cocuk kanalindaki Gormek Gerek/Istanbul/Galata
Kulesi isimli video iki dakika elli dokuz saniye uzunlugunda-
dir. Gormek gerek “TRT Cocuk” kanalinda bir video serisidir.
Bu seride Tiirkiye’de bulunan énemli yapilar, ¢cocuk i¢in eg-
lenceli bir sekilde tanitilmaktadir. Gérmek gerek formatinda
kanalda toplam otuz dokuz video bulunmaktadir.

Gormek Gerek/Istanbul/Galata Kulesi isimli video Youtu-
be Kids’de 720P (1280x720) piksel ¢ozlniirligiinde paylasil-
mugtir. Videonun kiinyesi 2

2  Yonetmen: Zafer Acar-Yardimci Yonetmen:Halil Dereli-Stor-
yboard-Zafer Acar-Fotograf: Tamer Insel, Selguk Kirbiz-Kurgu
Animasyon: Zafer Acar, Halil Dereli-Ard Director: Murat Gog-
men-illiistrasyon: Ozan Andag, Ilker Yiiksel-Metin Yazari: Taner in-
sel-Seslendirme: Murat Oral-Grafik Tasarim: Murat Gogmen-Dub-
laj Yonetmeni: Zehra Aydin-Miizik: Ferhat Ozgiir Kale, Nevzat
Yildirim Sarihan
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Gorsel-7: Youtube Kids - TRT Cocuk Gormek Gerek

Videonun girisi “TRT Cocuk” tarafindan “Gormek Gerek”
isimli programlarin tamaminda kullanilan bir jenerik ile agil-
maktadir. Kurgusu ise illiistrasyon, grafik tasarimi ve animas-
yonlar ile desteklenmektedir. Goriintiiler aras1 gegis tiirli ola-
rak kesme (cut) kullanilmaktadir. Videonun kiinyesinde yer
alan Tamer Insel ve Selguk Kirbiz’m ¢ekmis oldugu fotog-
raflar kurgu programinda, yakinlagtirma (zoom in) ve uzak-
lastirma (zoom out) yapilmaktadir. Bu sayede fotograflarin
duraganligi ortadan kalkarak kurgunun ritmi yiikseltmektedir.
Ayrica galata kulesinin fotograflar1 hareketli bulut gorselleri
eklenerek daha dinamik bir gorsel olusturulmasi amaglan-
maktadir.
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Gorsel-8: Youtube Kids - TRT Cocuk Gormek Gerek, Cizimler

Video i¢in tasarlanan gorsellere (bkz. Gorsel-8) kurgu
programinda hareket verilerek ve kurguda cesitli kamera
hareketleri kullanilarak iki boyutlu animasyon bdliimleri ha-
zirlanmaktadir. Ses ve miizik kullanimi olarak bakildiginda;
videoda dis ses kullanilmaktadir. Taner Insel’in yazdigi metin
Murat Oral tarafindan seslendirilmektedir. Ayrica ses efekt-
leri olarak mart1, vapur kornasi ve teknik ¢izimler esnasinda
destekleyici dijital sesler kullanilmaktadir. Videonun baginda
ve sonunda Ferhat Ozgiir Kale ve Nevzat Yildirim Sarihan’in
miizikleri kullanilmaktadir.

Hazirlanan metin itibariyle ¢ocuklari bilgilendirici bir ige-
riye sahiptir. Yalin ve anlasilir bir dil kullanilmaktadir. Galata
kulesinin nerede oldugu, hangi tarihte ve hangi malzemeler
ile insa edildigi, onarim tarihleri, kimler tarafindan onarildig:
ve detayli teknik bilgileri animasyon ile (bkz. Gorsel-9) des-
teklenerek eglenceli ve egitici bir sekilde anlatilmaktadir.
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Gorsel-9: Youtube Kids - TRT Cocuk Gormek Gerek, Teknik Cizimler.

Acimasiz Tavus Kusu/Mucize: Ugur Bicegi ile Kara
Kedi/Disney Channel TR Isimli Videonun Analizi

Youtube Kids’de bulunan “Disney Channel TR’ kanali
Youtube’a 1 Haziran 2009 tarihinde dahil olmustur. 19 Ara-
lik 2021 tarihi itibari ile toplam 3,05 Milyon abonesi bu-
lunmaktadir. Genel olarak video igeriklerinde 3-8 yas arasi
cocuklara hitap etmektedir. Bu durum da alfa kusagim kap-
samaktadir.

“Disney Channel TR” kanalindaki “Acimasiz Tavus
Kusu | Mucize: Ugur Bocegi ile Kara Kedi | Disney Chan-
nel TR” isimli video bir dakika elli yedi saniye uzunlugun-
dadir. Ugur Bocegi ile Kara Kedi “Disney Channel TR”
kanalinda bir video serisidir. Bu seride ugur bocegi ile kara
kedi’nin maceralari konu almaktadir. Ugur bocegi ile kara
kedi’ye ait kanalda toplam ii¢ yiiz yetmis ii¢ adet video bu-
lunmaktadir.

“Youtube Kids de Bulunan “Acimasiz Tavus Kusu | Muci-
ze: Ugur Béocegi ile Kara Kedi | Disney Channel 7R isimli
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video Youtube Kids’de 1080P (1920x1080) piksel ¢oziiniirlii-
giinde paylagilmistir. Videonun kiinyesi®

Gorsel-10: Ugur Bocegi ile Kara Kedi, Disney Channel TR

Videonun girisi direk olay orgiisii ile baglamaktadir. Kur-
gusunda ise ¢esitli grafik tasarimlar ve ii¢ boyutlu animasyon-
lar kullanilmaktadir. Goriintiiler aras1 gegis tiirii olarak kesme

3 Art Director: Nathanael Bronn-1st Assistant: Directors Wilfried
Pain, Dan Creteur, Anais Chevillard, Carolina Gonzales-Storybo-
ard Designers: Matthieu Pitschon, Jun Violet, Christophe Yoshida,
Alexis-Guillaume Leveill, Philippe Guyenne, Melody Cisinski, Oli-
vier Daube, Anthony Ferre, Pascal Dierckens, Yann Legall, Morade
Rahni, Fafah Togora, Dominique Etchecopar, Giovanna Ferrari, Fre-
deric Carvalho, Marc Crevisy, Luc Blanchard, Serge Tanguy, Eddie
Mehong, Etienne Guignard, Stephanie Russo, Luc Blanchard, Gaston
Jaunet. Thomas Montels, Sylvie Sanna, Romain Sordet-2nd Assistant
Directors: Daphne Parrot, Laurence Joly-2nd Assistant Directors
and Storyboard Revisionists: Julie Serviere. Jeremy Paoletti, Julien
Charles, Lucie Gardes-Character Design And Color Stylists: Perrine
Rogier.Timothee Sadowski, Axl Blanc-Props Design And Color Sty-
lists: Alain Marmet. Pierre-Elie Frugier-Lead Background Design:
Jerome Cointre-Background Design: Olivier Montenon, Christian
Fiche, Eric Stevenot. Olivier Jamet, Virginie Kypriotis, Sebastien De-
niaux-Music Published By: Zag Records, Methonyx, Une Musique
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(cut) kullanilmaktadir. Film kurgusunun ritmi ¢ok yiiksektir.
Cocuklarin ilgisini ¢ekecek sekilde siirekli farkli farkli efekt-
ler kullanilmaktadir.

Ses ve miizik kullanimi olarak bakildiginda; Tiirkce ses-
lendirme yapildig1 goriilmektedir. Sesler karakterin gori-
niimleri ile uyum saglamaktadir. Ses senkronu anlaminda
problemsizdir. Ayrica film esnasinda siirekli olarak dijital
ses efektleri kullanilmaktadir. Filmin miizikleri Zag Records,
Methonyx ve Une Musique tarafindan yapilmustir.

Hazirlanan metin itibariyle ¢ocuklari bilgilendirici bir ige-
riye sahiptir. Yalin ve anlasilir bir dil kullanilmaktadir. Galata
kulesinin nerede oldugu, hangi tarihte ve hangi malzemeler
ile insa edildigi, onarim tarihleri, kimler tarafindan onarildigi
ve detayl teknik bilgileri animasyon ile (bkz. Gorsel-9) des-
teklenerek eglenceli ve egitici bir sekilde anlatilmaktadir.

Gorsel-11: Ugur Bicegi ile Kara Kedi, Disney Channel TR

“Acimasiz Tavus Kusu| Mucize: Ugur Bocegi ile Kara Kedi
| Disney Channel TR” isimli video, alfa kusagina hitap eden
kisimda goéziikkmesine ragmen ¢ocuk izleyiciler i¢in olumsuz
etkilere sahip olabilecek siddet igerikli sahneler igermektedir.
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Intikamc1 ruh 6gesine odaklanan ve iginde korku/siddet
barindiran filmleri dogrudan karsi ¢ikilamayan toplumsal
rahatsizliklarin bir gostergesi olarak ele alan Aker, intikam-
c1 ruh masallartyla biiyiiyen ¢ocuklarin, bilinmeyenden gelen
tehdit olasiligina agina olduklarini, ancak bu olasiligin, yine
de iginde korku ve saygiy1 barindirdigini belirtiyor. Ciinkii di-
yor yazar, dogaiistii varliklar insandan iistiin konumdalar ve
korkuyla karisik bir saygiy1 hakediyorlar (Aker, 2021b, s. 4-
5). Youtube Kids’te yaymlanan siddet/korku igerikli filmler
bu perspektiften degerlendirildiginde, filmlerin ¢ocuklar
tarafin-dan ilgiyle takip edilmesi de anlasilir olabiliyor.

RGG Ayas - Sevgi Deneyi - Cizgi Film | Diigyeri Isimli
Film Analizi

Youtube Kids’de bulunan Diigyeri kanali, Youtube’a 13
Ocak 2014 tarihinde dahil olmustur. 19 Aralik 2021 tarihi
itibari ile toplam 3,25 Milyon abonesi bulunmaktadir. Genel
olarak film iceriklerinde 3-8 yas arasi ¢cocuklara hitap etmek-
tedir. Bu durum da alfa kusagin1 kapsamaktadir.

Diisyeri kanalindaki RGG Ayas- Sevgi Deneyi- Cizgi Film
| Diigyeri isimli film on dakika otuz ii¢ saniye uzunlugunda-
dir. RGG Ayas “Diisyeri” kanalinda bir film serisidir. RGG
Ayas’a ait kanalda toplam yetmis yedi adet film bulunmak-
tadir.

RGG Ayas-Sevgi Deneyi-Cizgi Film/Diigyeri isimli film
Youtube Kids’de 1080P (1920x1080) piksel ¢oziiniirliigiinde
paylagilmistir. Filmin kiinyesi*

4 Yonetmen: M. Tugrul Tiryaki-Senaryo: Ayse Sule Bilgi¢c-Miizik: Ki-
rag, Nevzat Yilmaz
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Gorsel-12: RGG Ayas - Sevgi Deneyi - Cizgi Film | Diigyeri

Filmin girisi “Diigyeri” tarafindan “RGG Ayas” isimli
programlarin tamaminda kullanilan bir jenerik ile agilmakta-
dir. Kurgu bakimindan iki boyutlu animasyon ve grafik ta-
sarimindan olugmaktadir. Goriintiiler aras1 gegis tiirii olarak
kesme (cut) kullanilmaktadir. iki boyutlu animasyonlar {ize-
rinden ¢esitli kurgusal kamera hareketleri ile yakinlagtirma
(zoom in) ve uzaklagtirma (zoom out) yapilmaktadir.

Ses ve miizik kullanimi olarak bakildiginda; sesler son
derece anlasilir sekildedir. Ayrica karakterin gortiniimleri ile
uyum saglamaktadir. Ses senkronu anlaminda problemsizdir.
Filmin sonunda karakterleri seslendiren kisilerin ismi ge¢me-
mektedir. Ses efektleri de diger incelenen filmlerde oldugu
gibi dijital sesler kullanilmaktadir. Filmin ¢ogu yerinde Kirag
ve Nevzat Yilmaz’in miizikleri kullanilmaktadir.

Filmde Ayas sevginin etkili bir gii¢ oldugunu ispat et-
mek istemektedir. Bunu bir ¢icek deneyi ile kamtlamak
ister. Ayas, menekseleri aynmi kosullarda teste tabii tutmak-
tadir. iki farkli odada olmasina ragmen, aym 15131 almala-
r1 saglanmaktadir. Her giin iki ¢igege de aym: miktarda su
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verilmektedir. Mor renkte olan ¢icege giizel sozler sdyleye-
rek sevilmistir. Pembe renkteki menekse ise sevilmemistir.
Film boyunca siirekli sevginin olumlu etkileri anlatilmakta-
dir. Otuz giiniin sonunda da mor renkli ¢igek, pembe renkli
cicege gore ¢ok daha fazla biiyiimektedir (bkz. Gorsel-13).
Yazilan senaryo itibariyle ¢ocuklara sevgi asilamay1 amag-
lanmaktadir. Yalin ve anlasilir bir dil kullanilmaktadir. Mii-
zikler ile birlikte ¢ocuklara sevgi eglenceli ve egitici bir se-
kilde anlatilmaktadir.

Gorsel-13: RGG Ayas - Sevgi Deneyi - Cizgi Film | Digyeri

Sonug¢

Dijitallesmenin hizli gelisiminden dolay1 6nceki kusak-
lardan farkli olarak alfa kusaginin, diinyaya geldikleri donem
sebebiyle internetsiz bir yasantiya sahip olmamalar1 dolay1-
styla sosyal, kiiltiirel, ekonomik olarak birgok durum tizerinde
degisiklik meydana gelmistir. Bu degisimler birgok farkliligi
bireylerin hayatina dahil etmektedir. Alfa kusaginin, degisen
izleme aligkanlart da bu degisikliler arasinda yer almaktadir.
Alfa kusagr doneminin getirmis oldugu asir1 bireysellesme,
bireylerin sanal bir yasantida aktif rol oynamasi, iletigimin
daha cok dijital ortamlarda gergeklesmesi beraberinde bazi
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sikintilar olusturmaktadir. Yas grubu diisiiniildiigiinde, 2013
ve sonrasinda diinyaya gelen kusagin dijital ortamin getir-
digi tehlikelerin farkina varmayacagi diisiiniildiiglinden, bir
kontrol mekanizmasinin olusturulmasi bir gereklilik halini
almaktadir.

Dolayisiyla kontroliiniin ebeveynler tarafindan saglandi-
81, ¢esitli kisitlamalar ile denetim saglanmakta olan Youtu-
be Kids platformunda 1-8 yas grubu yani alfa kusagi i¢in
yapilan igerik kisitlamasinda ¢ocuklarin kargisina ¢ikmakta
olan, Gormek Gerek/Istanbul/Galata Kulesi, Acimasiz Ta-
vus Kusu/Mucize: Ugur Bécegi ile Kara Kedi/Disney Chan-
nel TR ve RGG Ayas-Sevgi Deneyi-Cizgi Film Diisyeri filmi
incelendiginde Gormek Gerek/Istanbul / Galata Kulesi fil-
minin &greti agisindan oldukea bilgilendirici ve yoneltici ol-
dugu, RGG Ayas-Sevgi Deneyi-Cizgi Film/Diigyeri filminin
sevgiye sevmeye yonelttigi, Acimasiz Tavus Kusu Mucize:
Ugur Bocegi ile Kara Kedi/Disney Channel TR filminin ise
cogunlukla siddet igeriklerine sahip oldugu dikkat ¢cekmek-
tedir. Film igerikleri dusiiniildiiginde ve aile denetiminin
aktif olarak kullanildigi bu platformda, film igeriklerinin
yaptig1 yonlendirmeler sevgi, 6greti, bilgilendirici, muzik,
eglence vb. olabilecegi gibi ayni zamanda siddete yonelten,
cocuk gelisimi iizerinde olumsuz etkilere sahip iceriklerde
olabilmektedir. Youtube Kids’in video engelleme o6zelligi
bulunsa bile kanal engelleme segeneginin bulunmayisi ebe-
veynler icin biiylik bir handikaptir. Zira igerik iireticilerin
binlerce video irettigini diistiniildigiinde bunlarin tek tek
engellenmesi neredeyse imkansizdir. Burada asil amag; uy-
gulama olarak denetim saglanirken igerik olarak bazi du-
rumlarin  gbézden kagabilecegi i¢in, ebeveyn kontroliiniin
dikkatli ve titiz bir sekilde siirdiiriilmesi biiyilk 6nem tasi-
maktadir.
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YAZARLAR

Aytekin Can

1965 Eskisehir dogumlu. Marmara Universitesi Iletisim
Fakiiltesi Iletisim Fakiiltesi Radyo-Televizyon ve Sinema Bo-
liimii mezunu. Anadolu Universitesi Iletisim Bilimleri Fakiil-
tesinde Sinema ve Televizyon alaninda yiiksek lisans yapti.
Doktora egitimini Marmara Universitesi Sinema Televizyon
Anabilim Dalinda tamamladi. Selguk Universitesi iletisim
Fakiiltesi Radyo Televizyon ve Sinema Boliimii Boliim Bas-
kani. “Cocuk ve Cizgi Film”, “Kisa-Film” adli kitaplar ay-
rica “Belgesel Film Uzerine Yazilar* ve “Tarihi Aydinlatan
Sinema” adl kitaplarda bolim yazarligi bulunmaktadir. Bir-
cok odiillii belgesel ve kisa filmin yapim-yonetim danisman-
ligini iistlendi. On dokuz yildir diizenlenen Kisa-ca Uluslara-
ras1 Ogrenci Filmleri Festivali’nin ydneticiligini yapmaktadir.
Ulusal ve uluslararasi bircok basartya sahip Selguk Universi-
tesi Kisa-ca Film Atolyesi’nin kurucusu ve danigmamdir. Si-
nema Genel Miidiirligi destegi ile Oxfordlu Ziyaretgi “Gert-
rudeBell” ve Eski Konya Sinemalar1 adli belgesel filmlerin
yapim ve yoOnetimlerini iistlenmistir. Avrupa Birligi projesi
kapsaminda Kiiltiir Kopriisii adli Almanya-Tiirkiye iliskile-
rini anlatan bir belgesel film yapmistir. Son olarak Anadolu
Universitesi ve Selguk Universitesi ortak yapimi olarak Os-
manli’dan glinimiize Tiirkiye’de demiryollarinin tarihsel
gelisimini anlatan Karakurt ve Bozkurt isimli belgesel film
projesini gerceklestirmistir.
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Ash EKici

Ankara Universitesi Iletisim Fakiiltesi Radyo Televizyon
ve Sinema Boliimiinde lisans egitimini tamamladi. Sosyal
Bilimler Enstitiisii Radyo Televizyon ve Sinema Anabilim
Dali’'ndan 2007 yilinda yiiksek lisans, 2014 yilinda ise dok-
tora derecesini aldi. Doktora tez ¢aligmasi sinemada toplum-
sal cinsiyetin ingas1 ile ilgilidir. Ulusal hakemli dergilerde
yayinlanan makaleleri, ulusal ve uluslararasi konferanslarda
sunulan bildirileri ve kitap bolimleri bulunmaktadir. Aka-
demik ilgi alanlar1 arasinda Tiirk sinemasi, diinya sinemasi,
toplumsal cinsiyet ¢aligmalari, sinema tarihi gibi konular yer
almaktadir. Halen Selguk Universitesi Iletisim Fakiiltesi Rad-
yo Televizyon ve Sinema bolimiinde 6gretim iiyesi olarak
caligmaktadir.

Azime Cantas

Azime Cantas, 2007 yilinda Selguk Universitesi, Fen Ede-
biyat Fakiiltesi, Sanat Tarihi boliimiinden mezun olduktan
sonra lletisim Fakiiltesi, Radyo, Televizyon ve Sinema bo-
limiinde lisans ve Yiiksek Lisans programlarini tamamladi.
Selcuk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Radyo, Te-
levizyon ve Sinema Anabilim Dali’nda “Tiirk Sinemasinda
Minér izdiisiimler” baslikli tezi ile doktoradan mezun oldu.
Ogrenciligi sirasinda ydnetmenligini yaptigi Hiirriyet Mima-
r1 isimli belgesel ve Guernica isimli kisa film c¢alismalariyla
cesitli ulusal ve uluslararasi film festivallerine katildi. Afyon
Kocatepe Universite Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Sinema ve Te-

levizyon boliimiinde akademisyen olarak gorev yapmaktadir.
Cenk Ates

Cenk Ates Selcuk Universitesi Radyo-Televizyon ve
Sinema bolimiinde lisansini, ayni  bolimde Armaganin
Tarihsel Déniisiimii ve Modernizmle Birlikte Tiiketim Uriinii
Olarak Televizyon’da Sunumu: Sevgililer Giinii Ornegi teziyle
master, Schopenhauer Felsefesinden Zeki Demirkubuz
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Filmlerinin  Coziimlemesi teziyle doktorasin1 tamamladi.
Analysis Of The “Yazgi” Movie According To Kafka’s
Existence Philosophy, Schopenhauer ve Nietzsche Nihilizmi
Sarkacinda Doviis Kuliibii Filminin Coziimlemesi, Analysis Of
The Anayurt Oteli Film With Method Neoformalism, Iletisim
Fark Yaratir isimli ¢aligmalari1 bulunan yazar, 2013 yilindan bu
yana Kisa-ca Uluslararas1 Ogrenci Filmleri Festivali’nde
diizenleme Kurulu tiyesi ve toren koordinatorliigii gorevini
ylriitmekte, Selcuk Universitesi’ndeki gorevini
stirdiirmektedir.

Derya Cetin

Derya Cetin, Ege Universitesi, Iletisim Fakiiltesi, Radyo
Televizyon ve Sinema Bolimii’nden mezun olmus, yiiksek
lisansin1 ayni tiniversitede, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Radyo,
Televizyon ve Sinema Anabilim Dali’nda tamamlamstir.
Doktorasmi Ankara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Radyo Televizyon ve Sinema Anabilim  Dali’nda
tamamlamistir. Firat Universitesi’nde 6nce arastirma gorevlisi
ardindan Ogretim tyesi olarak caligmistir. 2017 yilindan
itibaren Bolu Abant izzet Baysal Universitesi, letisim
Fakiiltesi, Radyo, Televizyon ve Sinema Boliimii’nde 6gretim
iiyesi olarak caligmaktadir. Sinemanin ekonomi politigi, politik
sinema, Kkiiltiirel ¢aligmalar yazarin ¢alisma alanlarini
olusturmaktadir.

Erhan Yildirim

Dr. Erhan Yildinm Lisans ve Yiiksek Lisans egitimini
Anadolu Universitesi iletisim Sanatlar1 Ana Bilim Dalimn-
da doktora egitimini Selcuk Universitesi Radyo Televizyon
Sinema Ana Bilim Dalinda tamamlamistir. PER Reklam
Ajansinda Metin Yazari, Bursa OLAY Televizyonunda Ya-
pimci-Yonetmen olarak ¢alismis olan Dr. Erhan Yildirim,
Erciyes Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sinema Tele-
vizyon Béliimii’nde ve Erciyes Universitesi iletisim Fakiilte-
si Radyo Sinema Televizyon Béliimii’nde Ogretim Gorevlisi
olarak gérev yapmustir. Erciyes Universitesi Giizel Sanatlar
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Fakiiltesi Gorsel Iletisim Tasarimi1 Boliimiinde Dr. Ogretim
Uyesi olarak calismis olan Dr. Yildirim halen Gérsel Iletisim
Tasarimi Boliimiinde Dogent Doktor olarak gérevine devam
etmektedir. Dr. Erhan Yildirim’in yayinlanmis kitabi, kitap
editorligi, kitap boliimleri, bilimsel makaleleri ve sunulmus
bildirileri bulunmaktadir. Dr. Erhan Yildirim’ i Uluslararas:
Festivallerde Jiiri Uyeligi ve Ulusal Dergilerde Hakemlik Go-
revleri mevcuttur. Dr. Erhan Yildirim Sanayi ve Ticaret Ba-
kanlig1 basar 6diilii ve Erciyes Universitesi Rektorliigii onur
odiilii sahibidir. Farkli zamanlarda davetli konusmaci olarak
vermis oldugu seminerleri vardir. Ayrica Dr. Erhan Yildirim
cok sayida Ulusal ve Uluslararasit Eegitim Programim basari
ile tamamlamstir.

Ece Pinar Kapici

1993 yilmin Eyliil ayinda Izmir Karsiyaka’da diinyaya
geldi. ilk ve Orta Ogrenimini Izmir’de tamamladiktan son-
ra 2012 yilinda Afyon Kocatepe Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Sinema TV bdliimiinii kazanarak Afyon’a tasindi.
Lisans egitimini 2016’da tamamlayarak Ordu Universitesi Si-
nema Tv Ana Bilim Dalin1 kazandi. Yiiksek lisans egitiminde
Erasmus + Ogrenim Hareketliligi ile 6 ay Polonya’da egitim
aldi. Polonya’dan dondiikten sonra 2020 yilinda “Bilim Kur-
gu Sinemasinda Bir Anlati Unsuru Olarak Paralel Evren Ol-
gusunun Sunumu’” isimli teziyle yiiksek lisans egitimini bitir-
di. Su anda ise Selguk Universitesinde doktora calismalarina
devam etmektedir.

Hacer AKER

Hacer Aker Selguk Universitesi, Gazetecilik Boliimii’nde
lisansini, Radyo, Televizyon ve Sinema Ana Bilim Dali’n-
da master ve doktorasini tamamladi. Ayni bdliimde 6gretim
iiyesi olarak gorev yapan yazar, Capitol Technology Univer-
sity’den siberpsikolog Prof. Mary Aiken ile ortak editorli bir
kitap ¢ikardi. Handbook of Research on Cyberchondria, He-
alth Literacy, and the Role of Media in Society’s Perception
of Medical Information bagslikli kitap Amerika’da yayimlandi.
Yoksulluk, Kahkaha ve Sinema baslikli kitabin yazari olan
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Aker, Tirk Sinemasinda Kadinlik Halleri, Sinematik
Imgelemde  Intihar-Otanazi ve Oliim’iin Estetizasyonu,
Toplumsal Cinsiyet ve Medya Algis;, Edebiyat ve Sinema
Uzerine Yazilar, Medyada Korku Kiiltiirii Uzerine Elestirel
Yaklasimlar, Iletisim Fark Yaratir, Digitas Déniisiim
Contemporary Issues in Cultural Studies ve Contemporary
Issues in Arts adli yayinlar basta olmak tizere bir¢ok kitabin
da boliim yazarlarindandir. Uluslararasi dergilerde makalele-
ri ve bildirileri bulunan Aker, cesitli televizyon kanallarinda
haber spikeri/muhabir/editér olarak calismistir. 2013 yilin-
dan itibaren Kisa-ca Uluslararas1 Ogrenci Filmleri Festiva-
li’nde diizenleme kurulu iiyesi ve toren koordinatorii olarak
gbrev alan yazar, ulusal/uluslararasi bazda 6dil kazanan
cok sayida Ogrenci projesinin de danismanligini yiiriitmiis-
tir. Filmlerle Felsefe, Film Elestirisi, Sinemasal Diisiince,
Kiiltiirlerarasi Iletisim, Radyo Programcihigi ve Akademik
Yazim ve Etik derslerini ylriiten Aker, kamplarda yasayan
Suriyeli miilteciler iizerine katilimc1 gozlem ve yari-yapi-
landirilmig goriisme tekniklerinin kullanilacagi bilimsel bir
proje hazirh@mndadir. Politik sinema, felsefe, kiiltiir politi-
kalari, yoksulluk, go¢, komedi, iletisim c¢alismalar1 ve yeni
iletisim teknolojileri yazinina ilgi duyan yazarin, matematik
olimpiyatlar1 ve kompozisyon yarigsmalarinda Tiirkiye birin-
cilikleri, haber spikerligi dalinda da 6diilleri bulunmaktadir.

ikbal Bozkurt Aver

Ikbal Bozkurt Avci, 2009 yilinda Selguk Universitesi,
Iletisim  Fakiiltesi, Radyo Televizyon ve Sinema
Bolimii’nden mezun olmustur. 2012 yilinda yiiksek
lisansmi, 2018 yilinda ise doktorasimi Selguk Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Radyo Televizyon ve Sinema
Anabilim Dali’'nda tamamlamigtir. 2012-2020 yillar1 arasinda
Firat Universitesi, iletisim Fakiiltesi, Radyo Televizyon ve
Sinema Boliimii’nde arastirma gorevlisi olarak caligmistir.
Bozkurt Avei, 2021 yilindan itibaren Samsun Universitesi,
Iktisadi, Idari ve Sosyal Bilimler Fakiiltesi, [letisim Tasarim1
ve Yonetimi bolimiinde 6gretim tiyesi olarak ¢alismaktadir.
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Tiirk ve diinya sinemasi, sinema felsefesi, politik sinema ve
kiiltiirel caligmalar yazarin caligma alanlarim
olusturmaktadir.

Osman Aday

Osman Aday, 2014 yilinda Selguk Universitesi Iletisim
Fakiiltesi Radyo, Televizyon ve Sinema bdliimiinden mezun
olduktan sonra Selguk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitii-
sii Radyo, Televizyon ve Sinema Bilim Dalinda Yiiksek Li-
sans ve 2021 yilinda ise Radyo, Televizyon ve Sinema Bilim
Dal1 Doktora programini tamamladi. Yo6netmenligini yaptigi
bir¢ok belgesel ve kisa filmler ile ulusal ve uluslararasi film
festivallerine katildi. Halen Selguk Universitesi iletisim Fa-
kiiltesi Radyo, Sinema ve Televizyon béliimiinde Ogretim
Gorevlisi olarak gorev yapmaktadir.

Seda Aytas

Seda Aytas, 2009 yilinda Selcuk Universitesi Iletisim
Fakiiltesi Radyo, Gazetecilik boliimiinden mezun olmustur.
Halen Selguk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Radyo,
Televizyon ve Sinema Bilim Dalinda Yiiksek Lisans
egitimini siirdiirmektedir. Ege Universitesi'nde fotograf
projeleri ve sergileri gergeklestirmistir. Ulusal dergilerde
yayinlanan makaleleri, ulusal ve uluslararas1 konferanslarda
sunulan bildirileri ve kitap boltimleri bulunmaktadir

Yavuz Ozer

Denizli Lisesi (1996), Selguk Universitesi Iletisim Fa-
kiiltesi Radyo Televizyon ve Sinema boliimii Lisans (2002)
Yiiksek Lisans (2006) ve Ege Universitesi Radyo Televiz-
yon ve Sinema doktora (2013) mezunudur. 2000 Y1l “Aydin
Dogan Geng lletisimciler Yarismas1” “En Iyi Reklam Senar-
yosu” odiili kazandi. 2010 yilinda “Kazakistan Almat1 Jiir-
genov Sanat Akademisi’nin” davetlisi olarak “Tiirk Gorsel
Kiiltiir Tarihi” {izerine arastirmalar yapti. Danimarka, Fin-
landiya, Polonya ve Makedonya’da cesitli {iniversitelerde
konuk O6gretim iiyesi olarak “Senaryo Yazarligi” ve “Sine-
ma” iizerine lisans ve yiiksek lisans dersleri vermistir. Ispan-
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ya, Letonya ve Yunanistan’da sanat ve yaraticilik iizerine
workshoplara katildi. Estonya, Polonya ve Tiirkiye’de ¢esitli
festival ve etkinliklerde “Senaryo Yazarligi” iizerine atol-
yeler diizenledi. “Yerel Kiiltiir” ana temas ile Kirgizistan,
Ispanya, Izlanda ve Irlanda’da fotograf projeleri gercekles-
tirdi. Ingiltere, Bosna Hersek ve Tiirkiye’de kisisel fotograf
sergileri diizenledi. “Devletle Tanigma” kisa filmi, “Kezban
Usta”, “Biiylik Menderes” ve “Eber” belgesel filmleri ile
yurtdisinda film festivallerinde gesitli ddiiller kazandi. Ya-
z1p yonettigi iki tiyatro oyunu bulunmaktadir. 2020 yilinda
Tiirkiye’nin mekénsal degisimine odaklanan “Safranbolu’da
Mekan” ile “En lyi Belgesel Film Projesi” &diiliinii kazandi.
Halen Afyon Kocatepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Sinema Televizyon Boliimiinde Ogretim Uyesi olarak gorev
yapmaktadir.
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